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Depuis une vihgaaeacord@omana®misl, e nkesucuper un
les scenes de concerh $t r ument ddbaccompagnement privil ®g
habitu® des concerts de jazz, de rock et bi e
appara’t auj our dohuiprogramnfationsaefestiv@scentoutgsart e dan s
lestd ®sor mai s rare voire exceptionnel ddassi st e
pr®sence doébun accord®oni ste.

Cette recherche sur le répertoire eomipor ai n de | 6accound®on pa

~

golt personnel pourde T uwsavangs» composéspo ur mon i nstrument, qu
|l ors de mes ann®es dsd ®kouHleel s'i nlkdi A ceand ®Ami nel aSni dbee. |
| 6i nt ®grati on extr aor dusitaeifinlandaidee ainsi gue par one d ®0o n
profusion doéi utesrchague anoéa poarlcdt irsgument. r i

En raison de son fort ancrage populapeytétre plus grand encore en France que
dans | e reste de | 6Europe, je r®p®tais c¢comme
minceetque «la France était en retaéd, comme on | 6entend et l e | it

Je me trompais.

Si, par le passél, 6 ac c or d ®oun cedain sejets dei par®son association
i nexorabl e, dans Ibasmusetta s gi appacot!| essi 86Yaak
le Tour de France, a Aimabtel André Verchured es d®bats semblent sé°tr
engouement croissadés publicpour les musiques traditionnelles et un décloisonnement des
pratiques musicales dootnt profi t® | es accord®oni stes, pui
musiciens interpréter plusieurs types de répertoires, écrits ou improvisés, de sa#iguts

ou basés sur les traditions orales

Comme beaucoup dbéaccor é®edeimen irssumeni para i C Oomr
|l 6i nterpr ®t ati on de s o ndespaaoble aux vatses dhesetteyu s i q u e
dont j6appr ®ci ai s dtjesuid femie fapluralité tstylistique deimpn t al e,
instrumentqus 6 adapt e, t, &denambreus autre® ktyles musicaux dgelsle
jazz et les musiques improvisées ou encore la chaasdn faitq u 6 i | occupe une p

choix dans le répertoire de musiques tradititiesele nombreux pays du monde.

Cependant,j 6 a i s ou hdréa m® reacherchd @a&limosique savante
contemporaine, tout dobéabord dans | d6objectif ¢
j6affectionne tout particuli rement, mais aus:

trop méconnu et donc trop pgwé.



Définition du sujet

Léaccord®on que nous connaissons aujourdoh
| atcordionde Cyrill Demian néa Vienne en 1829 En effet, de nombreuses évolutions
organologiquesnt été nécessairesant de susciter un véritabléérét des compositeura.
| 6 o r,doted & eavier uniquegui offraitla réalisation de quelques accordsEoénposeés,

il a fallu attendre la seconde moitié du %6tecle pour que les modifications et la stabilisation

de |l a facture instrumentale permettent | 0interi
au | angage des cr ®ateurs de | 6®poque.
En | 6absence de r®pertoire propre, cbdbest p

Louise Reisnéront brillé avec leurs instrumeritsdiatoniquedi dans les salons bourgeois
pari siens des ann®es 1830, oY% il ®t ait de boi
suivis plus tard par des transcriptions de symphonies ou de célebres cqrmartasion.

Rappelonsque ce qued o n regr oupe juseutjire wsoud &ehnom |,
«dbaccorcsge@@alttune famille déinstruments ~° |1 6org
|l e style de musique gque | 6o nutions deela facturet e et (
instrumentale des années 1830 aux anh868, comme en témoigne 6 A ¢ ¢ ode Eiegre n
Monichon qui retracdes différentes modificationséaceh ni ques appor,td®es ~ | 6
diatoniqué au chromatigied e | 6aj out du cXbasses ehromatipiesm gauche

passant par les basses stantard

! Le premier brevet est déposé par Cyrill Dem@m® mai 1829 a Vienngsource: Monichon Pierre,

Juan Alexandre, 2012L 6 A ¢ ¢ q Eddian® Cyrill Demianp. 54.

2 GervasoniPierre, 1986L 6 Accor d ®o n, SsiaceMazom881t du XX
SLéaccord®on fran-ais, compos® de huit touches qui
pousse®t ait compl ® ® ddébune bascule dbébharmonie qui peu
tirantet de dominante en poussant (Moniclo@an p. 58).

‘“Loaccord®on di atomadrgal)e frsymds aneurbe note diff ®rent e
le soufflet.http://www.laboiteabretelles.fr/modules/fag/fags. flen vérifié le 15.10.2015).

5L accordéon chromatique (Ssysttme-snb nor e) , par opposition ~ l6accor
Il a m°me note selon que | 6on t chromatiquer désigne gsligbe | e sou
|l organi sation des bout alamains droite |«des alaviers boaitons ddéabor d
comportent entre 3 et 5 rangées de notes structmeéisalement ertiercesmineures et esecondes

majeures et mineures dans les deux directions diagonales
Sourcehttp://www.laboiteabretelles.fr/modules/fag/fags.php (iénifié le 15.10.2015).

% Les asses chromatiques, qui sont congues comme un clavier qaredbgue» au clavier droit, avec

plusieurs rangées de bassggdales>, apparaissent en Italie au début dufXEcle et permettent ainsi

la réalisation de contrepoints entre les deux maogr¢e: MonichorlJuan p. 130).

"Les basses standard, qui permettent | 6accompagnem¢
de basses et dbaccords pr ®echepsonprgamiséesren @upiguisy a n t su
rang®es, suivant |l e type déaccord (majeur, mineur,

10


http://fr.wikipedia.org/wiki/Tierce_%28musique%29
http://fr.wikipedia.org/wiki/Seconde_%28musique%29

Nous ndentendons pas r ®aieprncpe de ptoduttionst oi r e,

sonore de | 6accord®on, pui sgque altesouoagdsr euses
traitent de ces questichs m° me soi |l est bien s3%r n®cessaire
Si | 6on peut lepiatergretes de masiques issueg de eraditions drales

qui utilisent des modéles soit diatoniques soit oratques appelésinstruments de variéte

avec lesysteme des basses standardes accordéonistes qui interpretent les musiques
« savantes et qui, euxutilisent plutét des accordéons ditsleconcerb, dotés du systeme
desbasses chromatiques) remarqueoutefoisque de plus en plus de musiciens en jazz ou
en musiques traditionnelfestilisent les basses chromatiques, qui leur permettent une plus
grande richesse dans la réalisattta dispositiorde leurs accords.

Malgré quelques tentativedu t i Idies altéiaocnc or d ® bsiecle,cornnee f i n du
chez Tchaikovskidans s&uite pour orchestre n°éhut majeurop.53(188%) ce ndest qu
dans | es ann®es 1920, sous Hadendp Trbssingenen de | a
Allemagne, que le répertoire de musique savante pour accordéon nait véritablement, avec les
Tfuvres de P& anmernisimtleaoui ensemble, 1929 et de soréléve Hugo
Herrmann(Sieben rue Spinusikenpour accordéon solo, 192y Il faudra attendre les
années 1954 96 0 pour gue | es compositeurs commence
| 6accor d®on, ce qui copgncide avec umwrtda certain
généralisation dsystéme «<onvertot®» qui permeavec un mécanisme decanvertir» le
systeme deaccords précomposés basses chromatiques suclevier main gauche.

Mais la transition entre un répertoire uniquement composé de transcriptidas et
musi gues ®crites et ppobabl@eneestpas puse fairesand aipmpotrt u me |
important des accordéonistes, notamment en Russie dans les anné&3804fui ontréé

un nombre cons®quent déiuvres solo pour accor

8 Les ouvrages de Pierre Gervasg¢hid Accor d®on, i“piecle o oig Nt dadide XKa
Kymalainen (Harmonikka taidemusiikissa 1997, SibeliusAkatemia) et de Veli Kujala
(Konserttiharmonikan soinnilliset ja soittotekniset ominaisuu@et0, SibeliusAkatemia) sont des
exemples en la matiére.

Loaccord®oni st e lahiem)| pmddieses eMar idae Kuasi ques tradit
| 6Acad®mi e Sibelius, en est un bel exempl e.

10 Tchaikovskiutilise 4 accordéons dans cette suite
http://www.cfa.arizona.edu/accordion/ClassicalComposers (figml vérifié le 15.10.2015).

1 http://www.hindemith.info/lebemverk/werkverzeichnis/?tx_browser_pil[pointer]din vérifié le
15.10.20%).

12 http://www.akkordeoronline.de/composer/e_hh.hifien vérifié le 15.10.2015)

13 Monichon Pierre, JuanAlexandrel. & A ¢ ¢ qap.dci®m h33.
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http://www.akkordeon-online.de/composer/e_hh.htm

Grace auravail de collaboratiomvec £s compositeurs de leur pays, les pionniers
europ®ens de | 0acc quekl®®ens EllegaatdaeDanpemarkaou Hugo t e | s
Noth'®> en Allemagne, dans les années 12900, suivis de leurs éléves, le répertsagant
est aujourdohui gigantesque. On conna’ 't I 61 mj
Symphonic Bntasy and Allegrq1958), qui, selon le musicologue Pierre Gervd$pmi

«of fert [ é] " Mo g e-passerEank le gnenderladmusigue shvantes s e r
puisque de nombreux autres compositeurs lui ont ensuite emboité le pas. Nous constatons
aujourdodéhui gue | 6accord®on est de plus en pl
les festivalset qudi | f ait sememmEeppr@manéntdansdesembiesdeant

musique spécialisés.

Mi se en pl ac e:Riérdonal futme pus

La création musicale contemporaine rassemble une pluralité de langages musicaux,
qui se nourrisserde plus en pluslesuns des autresetemtid 6 aut res f or mes de mi
tradition oral e, i mprovi s®es, et débune intera
qui compliqgue | a cat®gorisation des Tuvres au
la musique nouvelle.

Devant le fisonnement extraordinaire de la création musicale pour accordéon ces

derniéres annéeis semblait nécessaire de faina état des lieux du répertoire, en réalisant un

catalogue | e plus exhaustif possi bunembrece qui
dé6Tuvres que nous avons aujourdodéhui " di sposi
ddéactualiser notr e connai ssance des nouvelle

conclusions de la conférence internationale orgaresé#aliea Castelfidardo en octobre
2013, sous | 6®gi d.eneffet, fock estule dorstatdr gue wutes lescécoles

dans | e monde néont pas syst®mati quement acc
forcémentreliéeslaia cr ®ati on, déo% |l e besoin de cr®er wu
et facile dbdédacc s, qui serai-t une repr®sent a

14 http://www.akkordeormaurer.de/documents/d/mogens_ellegaard(tiem vérifié le 15.10.2015)
15 http://www.josephmacerollo.com/pioneers.html#Ngibn vérifié le 15.10.2015)

16 Gewvasoni, PierreL. 6 Accor d ®o n, Ssiackebp datmémnt du XX

17 Source: http://www.festivalinternazionalefisarmonicacastelfidardo.com/ivirov/modern
accordionperspectives/?lang=dhen vérifiéle 12.09.2015).
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r®pertoire au niveau internat: on@disondelpai sal es
laquelleRicordo al futuron 6 ®t abl it aucune restriction g®ogr &

Limitation au répertoire savant

Afind 6 ®t abl iddiumvrrceos pusr | equel notre recher
avons entrepris, en collaboration aveé a c ¢ o rfrdn@ats@ Fasny \écenta constitution
déune base de Ricomnal fRatarg rédiseéepentie gaBveer 2013 et décembre

2014. Ce projet marque une volonté de soutenir la création musicale contemporaine, en

encourageantlaidf f usi on des T uvr es ®cRicortdoeabfutuppaur | 6dacc
souvenir au futur, fait r ®f ®%¥ e ndcdea pr " Is6 aunseaic i G
dél t al get Qaduesuneavolonté det r acer | es ®volutions de |
l 6instrument, Tenreas®embitast ploes opuagqed acco

nos joursgue ce soit en solo, musique de chambre, avec ensemble, avec orchestre, en soliste
avec ensemble ou orestre etc.
Bien queles Sieben mue Spielmusiked Bugo Herrman (1927) soént considérés
comme |l a premi re Tuvre savante pour accord®o
figurer Kammermusik® 1 deson professeuPaul Hindemithprésentégour la premiére fois
le 31 juillet 1922 au festival de Donaueschingengui constitue le point de départRieordo
al futuro'®, sans oublier le fameux opévdozzeck, qu o6 Al bani Bedd®crire | a
ann®e, m° me Si |l a cr®ation nodeut |l i eu qubden 1
Les compositeurs, dans une démarche musicale prospeativilstasieur recherche
de nouvelles sonoritéd, 8 a s s 0 ¢ i a tsiemra lesdirstrundntspbt rsaivent pousser
les irterpréetes dans leurs retranchements, a la limite parfois des possibilités instrumentales,

comme | 6®crivai:it Mogens EIlIl egaard

« Arne Nordheimme joue ni violoncelle ni accordéon. Pétite estce unavan@ge: 16 i magi nati on nobe
ensuite pas distraite par une connaissance intime des clichés instrumentaux, ce qui a souvent pour

cons®quence une banalit®. Par nature, | es composit
|l es possi brielsisti®sn dneu sliéceax pe , quand i Ineconaissent ent pou

18 Berio, Luciano, s.d: Un ricordo al futurq Einaudi, s..

¥M° me si l e catalogue d®bute en 1922, il nous a
antérieures, telles que $ite n° 2enut majeurde Tchaikovski(1883).
XL accord®on y est int®gr® ~ | 6orchestre.
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pas trés bierEt, de facon paradoxale, dans ma dmiation avec les compositeursrdnt lestrente
derni res ann®es, joai pel uuxs gaupdppWvieescc squUS ¥ino n didmsit m @ m

Ainsi, le travail des compositeuaspour effet un développement de la technique des
accordéonistes tel que le niveau des interprétes augmente de facon vertmireudseemps,
comme nous le faisait remarqueeir Draugvoll, pr of e s s e uoyaledarusigdec a d ®mi e
de Copenhaguepuisque «d a n s l a courte hi stoire de | 6ac
doi nt dait pnrbontd ensvant par rapport a la précédénte

Si | 6 a ppcordéonistat ea pais | a ¢ r @ua trépertairependé pour
| 6i n s ton oomeaten revanche que le langage a parfersdance a se limiter @ne
«surench re doeffets a%deoeffals@wddertssdesiplans digitaus ur pr er
transposables facilemerdt a privilégierainsikune vi rtuosit® de genre a
virtuosit® au *ervice doédun | angage

Devant | 6expl osi on de | a que @astconstatonsmusi c al
auj o u,r mbishavdns donc souhaité distingudasins notre recherchées T uvr es
débaccord®oni st esgén&dux den compeoant eudbbypot h se
derniers aurait été déja suffisamment conséquent quoeides interprétes ne manguent pas
doéT uvr es formergaul@nmémeure dorpus de recherchegsificatif. Mais rous
ndéi gnor ons p a s-exéniplesrde eAtpositdues,dels cue rlaim AbbBttrick
Busseui] Thierry Escaictou Gérard Griseyeuxmémes accordéonistes, et avons inlduss
T u v rpeisgjue leur catalogue inclut en majoritétdlasvr es ®cr it es pour dobéau
ce qui t®moignait dbébune recherche de composit

Ainsi, dans une volonté de mettre en lumigrepertoirexcavant de | 6accor d®o
Ricordo al futuron 6 i ttpcalsu | e$ sbuesesde tradition orale, I
musiques actuelles, non plus que la producioes accor d®oni stes nobdayar
majoritairement)p o u r | 6 a ec que de@s ru,v rappartiennent | 6hi stoire ¢

répertoire de notre instrument au %3iecle.

21 Ellegaard Mogens, 1993« Safari in the anatomy of the accordigmiccordion News Bulletim® 4,

p. 30. Texte original i Ar ne N @layd mathemcello nor accordion. But perharps, is an
advantage! The imagination then is not distracted by the intimate knowledge of instrumental cliches,
which has often resulted in banality. By nature, composers are interested in exploring theolimitati

and expanding the possibilities of musical expression, when they write for an instrument, which they do
not know too well. And paradoxically, in my collaboration with composers during the past 30 years |
have learnt more about my instrument fromtherathn f r om anyone el seo.

22 Entretien ave&eir Draugsvoll Copenhague le 8 mars 2014.

2 GervasoniPierreL 6 Accor d®on, Ssiackeop ctméemt du XX

24 Entretien ave®runo Manvovana Paris le 3 décembre 2012.
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Catalogues préexistants

Mal gr ® | 6effervescence de | a cr®ation musi
pourrait qualifier de généralisatio® de | éuti |l i sation de cet 1inst
depuis les années 1990, nous avons constaté que les publications legppitentes sur le
répertoire savant, qui incluent des catalogieséférenceéalisés par Joseph Macerétlo
(19821 14961 u v ), Riesre Gervasoffi(19861 11807 u v ), Assid in 't Veld?” (19901
23751 u v Y et Kelka Kymalainet§ (19941 21927 u v Y dataient des années 1980 et du
d®but des ann®es 1990, et qudaucunvai@@uveau coO
entrepris depuis vingting ans.
€ cela soOajtécspoent | dascor d®on destin®s
rassemblerd e n o mbr e u X ue paem fesqectes thiésesdedoctodtd i nt er pr t e
doAndr erd Ve Kigafa®, ou les o v r a gimals Albérdi/Ricardo Llano¥ et de
BettinaBuchmanr.

On peut égalememe nt i onner | d&ien il téil atail v ee nr,@d earutdé o J
a publié en 2014 uc at al ogue d®eréali8é0Omr la contribigian de plusieurs
accord®onistes internationaux, qui ont indigqgu
la période 1992010.

Le catalogue hollandaRiM d 6 As t r i dpubliéhed 1990dammbude@j our dd hui
le recensementle pluscompeu r | e r ®p er t qué moes awbres a Higpasition.o r d ® 0 n

Nous aurions pu penser notre catalogue comme la suite logiRi&idu, -a-diersé noéi ncl ur

que | es Tuvres post ®r i e yosside dé corhparérda, créatieni s i |

musicale dbéapr s 1990 de cell e qui pr®c de pal
qui ne sont pas compatibles. Tout ddédabord, I
répertoire, puisque IRIM incluttoue s | es Tuvres sans restrictio
facilit® déacc s ~ | 6information gque nous avo

a fait peser un dRIMt ec esugquil 6ae xrhearudsu i v®d e®s sdaui r ¢

25 Macerollg Joseph, 1980Accordion Resource Manual.l. The Avondale Press.

26 GervasoniPierreL 6 Accor d®on, Ssiaceom.actment du XX

27In't Veld, Astrid, 1990 RIM Repertoire Lists, Vol. 8, Accordiodtrecht,Informatiecentrum Muziek.
28 Kymalainen Helka,Harmonikka taidemusiikissap. cit.

2 Kiefer, Andrea, 2010 An Accordion Guide for Composetselsinki, SibeliusAkatemia,(DVD).

30 Kujala, Veli, Konserttiharmonikan soinnilliset ja soittotekniset ominaisupojet cit.

31 Alberdi, Ifiaki, Llanos Ricardo, 2003 Accordion for composers.|., published by the authors.

32 Buchmann Bettina, 2010 The Techniques of Accordion Playjrggl., Barenreiter.

33 http://www.modernaccordionperspectives.com/Publications_files/MAP2.gliin  vérifié le
12.09.2015).
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catalogue gi reprend pour point de départ les origines de la création musicale savante pour

accordéon.
Informations présentées et sources
Ce catalogue, en plus de recenser |l es Tuvr
doen donner | e associésies momslde@sRcbn@osaeifrsoat complétés

par la mention de leur nationalité et/ou leur lieu de résidence, leur date de naissance ou de mort
éventuelle. Lorsque deux pays apparaissentgésigneta «nationalitéé d o6 un composi t e
le pays phcé a gauche indique la derniere nationalité obtenue (dans le cas de double
nationalit®) ou | e |ieu de r®sidence du compo
sont suivis de dubé amnétitedredlgpédtd 6 ® g dugane &eatyel,
de la nomenclature compléte, la durée ainsi que les informations relatives a la création de
|l 6Tuvre, ° savoir | e lieu, | a date et | e nom
Certaines informations complémentaires apparaissemipé@galement.

Nous avons noté que certains compositeurs indiquent sur leur site la période au cours
de | aquelle I 67Tuvre a ®t ® ®crite et avons c¢h
certains cas, seul e | a detdansdd @ ®@chdrleedatemest nous ®t
approximative (ca.). Les codes pays répann t aux nor memganisa®hi ni es p
internationale pour laormalisationSO®,
Afin doéobtenir | e r®sultat | e plus ctdeavaincan
tendre vers une certaine exhaustivité, nous avons croisé de trés nombreuses sources. Ainsi,
Ricordo al futurorassemble les données de 17 ouvrages et recherches universitaires
comprenanti uersedi st¢ ®tsalddgue du ret@Basinsk¥i re pol
des bases de données de 31 Centres de musique contemporaine (MIC) detie | osic
Information Centers du fonds documentaire des bibliotheques des conservatoires supérieurs
de Berne, Paris et Trossingen, 2@t al ogues et basedgesdes donn®e:

internet de 19 ensembles de musique contempgrdendéa pogrammation de 52 festivals

34 Le nom des compositeurs estfidéle @ or t hogr ap h e saufipoup lasypays aafpbabet gi ne,
non romain ot un choix a di étre fait

35 http://www.iso.org/iso/fr/french_country_names_and_code_elements.hiiien  vérifié le

12.09.2015)

%Catal ogue des pauBlzbietss Rognekh hitp/&pms.ansuz.gda.glien vérifié le

30.09.2015.
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européens de musique contemporaides ges internet de 38 accordéonistele 508
compositeursainsi que lesriformationsqui nous ont été fournies par 45 contributeurs,
interprétes et compositeutsorsgle les informations manquent au sujetatdunpositeur, les
T uvr es n direloses dana la bag@td®données, afin de ne pas fausser les résultats.
La réaliséion de ce catalogweedonc permis de mettre en lumiére un répertoire fort de
9122"T uvres compos®es pour/ avec accord®on depui :

Délimitation du corpus : bornes chronologigues et géographigues

Notre i d®e de d®part ®tait doé®tudier |l a c¢r
dans sa dimension européenne. Nous avons préféré nous recentrer suEurnpe«
économiqu& pl ut!t que g®ographique, ° d@fessut doéun
adire les 28 paysP¥aiendioUnuie nl esurmapyPeuinbe | 0 Es p :
font pas partie du premier enserffpsbitt3lpays savoir
au total.

Le choix de commencer n odeuxgais@s. badpemiérem 1990
concerne les sources puisque la plupart des études sur le répertoire ainsi que les catalogues
datent dbéavant cette p®riode et qubéil nbdexi st
a 1990. La deuxiéme explicatiortht ~ | 6 hi stoire et | aleg®opol it
début des années 1990 représente un tournant qui a eu de nombreuses conséquences sur

| organi sation des territoir e%aveclndikselutiche mai n d

87 Au 15 septembre 2015.

%lLes ®tats membr es :dAlemdgdelAntiicoenBelgiqug BulpaBie Ghypee
Croatie Danemark Espagne Estonie Finlande France Grece Hongrig Irlande ltalie, Lettonig
Lituanie LuxembourgMalte, PaysBas Pologne Portuga) République tchegqu&oumanieRoyaume
Uni, Slovaquie Slovénieet Suede

http://www.strabourgeurope.eu/paymembres,3322,fr.html (lien vérifié le 15.10.2015).

% http://www.vie-publique.fr/decouvertistitutions/unioreuropeenne/ueitoyennete/citoyennete
europeenne/gastce-queespaceschengen.htmllien vérifié le 15.10.2015).

““Nousgnnoorions cependant pas | 6existence de fortes
Bal kans qui ne sont pas encore int®gr ®s - I 6Uni on
Herzégovine, la Macédoine, le Montdmé, la Serbie, qui pourraient fair | 6 obj et déune rec
future. En revanche,i uwosxiéces@umoc®tsapasetrop®®ns 6™ |
d6Andorr e, du Liechtenstein, San Marin ou |l e Vatic

41 La chute du Mur de Berlin, dans la nuit du 9 au 10 novembre 1989.
http:/mww.larousse.fr/encyclopedie/divers/mur_de_Berlin/1088i&8 vérifié le 15.10.2015).
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de | 6 UR S*etlafim deladRéplblique fédérative socialiste de Yougosfemnel992,

lesquellec onduiront ° | 6anpgd®peddbhocemdandpgeangsde | 6 U
telsqueld Est oni e, | a |UasStotémeoi la CroatieaOn lpeuttégabenagmieer

la réunification allemande entre 1989 et 19%nsi que la scission de la Tchécoslovatjuie

en 1992.Ainsi, les mouvements de la géopolitique européenne de la fin dusiéxle

justifienti | s notre volont® de ci beurepéenmesdeicoedo ®t ude s

al futurocomposées entre 1990 et 2013.

Question de recherche, méthode et plan

Ainsi, on peut se demandesmment expliquer un tel développement du répertaire
Europedepuis 25 ans

Cette recherche se donne deux objectifso u t débabord personnel,
dédune volont® de comprendre | es m®cani smes db
0

p
ndbaurions pas ®t ®temnmesognmact pemndanakssantd a ppr of

ur | 6accord@®@en d®epwivs i 4 9U®, nouvell es T UVT E

deseneuact uel s de | 6®cr i t u rcequinmeuieni acparfedionmeolar acco
connai ssance m°me de | 6instrument

Le second objectif est presque militant, tout en souhaitant rester bhjectipui s quo6i |
sbagit de r®fl ®chir aux moyens de mieux diffu

par la créatiomotamment'outilsconcretsa destination desiierprétes et des compositeurs.

Pour ce travail , nousdesade®cherchequalithtiveous ut i | i s
avons examin® un certain nombre dbéouvrages tr
en général et consulté de nombreuses archives en ligne au sujet de son répertoire, mais aussi

les archives de concours interoatiux, de festivals et de médiatheques. Pour ne pas nous

42 http://www.futurasciences.com/magazines/sciences/infos/qr/d/epoonemporainguestce-
provoquechuteurss5535/(lien vérifié le 15.10.2015).

43 http://www.larousse.fr/encyclopedie/autegion/Yougoslavie/15035@ien vérifié le 15.10.2015).
4 http://www.touteleurope.eu/actualitetiechutedu-mur-a-la-reunificationallemande.html (lien
vérifié le 15.10.2015).

45 http://www.larousse.fr/encyclopedie/autegion/Tch%C3%A9coslovaquie/14614lken vérifié le
15.10.2015).
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' i miter aux Tuvres qui nous ®taient connues,
un maxi mum de partitions, ddébenregi strements
témoignages écrited composi teurs sur | eur rapport © | 06a
réalisé des entretiens avec sept interprétes et six compositeurs qui ont été ensuite retranscrits
par écrit, afin de connaitre le rapport de ces artistes a la création museabasgichangé
par courriel et lors de nombreux voyages en Europe avec de nhombreux accordéonistes et autres
personnal it ®s, ce qui a ouvert des perspectiyv
travail qui allie pratique et recherche, les expérieneemdcerts au cours desquels nous avons
interpr®t ® des Tuvres de ce r®pertoire nous o
des Tuvres.

La constitution de vastes sources de données, telles le catRliogueo al futuroet
le recensementdélaccor d®on dans | 6ens &ingueentrpemis s up®r i
doéutiliser l a statistiqgue comme m®t hode gquan
relatives ° | 6enseignement sup®rieur ont ©®t®
majoiitairement de questions de fait fernfége t adress® ° | 6i nt ®gr al i

ddbaccord®on dans | 0enseignement sup®rieur en

Nous proposerons tout dobéabord ufacceursppr oche

qui ont pu contribuer a former un terreau fertile a la création musicale pour notre instrument.

Ensuit e, nous essaierons de d®finir ce qubest
sonorede | 6i nstrument associ ® n"aprofandémentdnangéc he de
| 6i dentit® sonor e. Enfin, nous montrerons, p a

point le répertoireles accordéonistesn génératst le fruit de conceptions esthétiques diverses

et parfois opposées.

46 Accordion Higher Level Education in Eurq@014.
47Singly, Frangoise de, 2012 6 Enqu°t e et ses m®Tdditod éditions| e questi or
Armand Colin p. 60.
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Premiere partie : développement et

transmission doébun r ®per
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11Un _r®pertoire " | 6®tendue insoup-onn®e

1.1.1 Une croissance spectaculaire

Ricordo al futurg que nous venons de présenter, nous permet donc de nous rendre

compte du développemeithpressionnande | a c¢cr ®ati on musical e aut
depuis 1922 jusquben 2013, d a® &icetravahdeu el | e |
collectages e veut l e pl us ¢ ompémedrempossible a btieiedre, | 6 e x h a
puisquedenmabr euses Tuvres ne sont ni ®dit®es ni r®

avonseuaccesA ce titre, les statistiques que nous présentomreipieuvent étre considérées

comme une Vérité absolue, méme si alless semblent un reflet de la réalité.

En date du 15 septembre 2094227 u v 1y étaientréférencéesparmi lesquelles
7932 sontissuesdes 31l pagsEu r o p e seaconcénteastig reehérchédde nombreux
pays du monde ne possédant pas de centre dédié a la musique contengfphrsice
Information Centers, t el s que | a Russie ou dmeaaus e | es p
estpas possible dbéobtenir une vision globale e
régions du monde nous espérons que ce catalogue sera comgbdte le futur par des
professionnels de ces pays.

Onremarquavec legraphiquecd e s sous, qui pr®sente | e nomk
chaque année,quel nombre doéiuvres ®crites pour ou avec

guasi exponentielle depuis 182

“Des mises © jour sont pr®vues chagque ann®e, afin
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En effet, soil ®t ait pl ut?®t rare quodbun <co
années 1980990, il est désormais pléeciled e c ompt er pasencore égripdur n d o n't
cet instrumenet ce, quelle que soit leur génératind6 i mpor t antes figures d
contemporaindglles que Luciano BeridGeorgFriedrich HaasMagnus Lindbergwolfgang
Rihm o n t fortement contri bu® - |l 6i nt ®gr ati on d
contemporaines et implicitement encouragétmsvellesgénérations a leur emboiter le pas

latreiziemeSequenzpour accordéon solo de Luciano Berio (1985} un exemple qui revient

souventd s que | 6on en vi Eastaudéla dpsampleietérét gidduanc c or d ® o
compositeur peunanifester pounn instrument nouveano,n constate que | or sqglt
commence a utilisdr 6 a ¢ c,dl 5 d ®Wioume cHaine fidélité quodi l faut mettre

avec une étroite collaboration avec des interprétesici ano Beri o a ®crit 1
incluent un accordéon, Beat Furrgéd, GeorgFriedrich Haas 23, Wolfgang Rihm 12, et Jérg

Widmann9, | a plupart ®tant des Tuvres dbéensembl e

Cependant, cette croissance du répertarpeut étre pensée &eatdoit étre migen
relation avec uneertaineaugmentation du nombre de compositeurs dans chaquepayse
si la création musicale avait suscité de nombreuses vocations daaatiederniéres années.
Le compositeur finlandais Jukka Tiensnous confiaia i n sd Suamerd Saveltajay,
| 6associati on des quandipajrgointcetta organishtiomnloadewkai s, ¢
[compositeurs étaientgtenugtous les ans, ais aujourd'hui c'est quasimeatik par an». On
peut percevoir un phénomene similaire en France, palisgus découvrons quasiment chaque
jour de nouveaux nom#l ne nous a&ependanpas été possible de véeficette hypothése,
puisque IISACEM®n 6 est pas en mes uelativeshatdompoditaursie | es don
musique savanttd e ¢ e | ensesnbledde ledrsdsociétaires, ce qui rend les données

inutilisables.

1.1.2 La pluralité de la création musicale

Aud el ~ de 1 6int ®r °t croissant des composit

| 6i nstrument a su sb6badapter ° merveille ~ des

50 Société des auteurs, compositeurs et éditeurs de musique

51 Courrieldu 6 janvier 2015le MarieAline FournageVoizard, chargée de la musique contemporaine
a la division culturelle de ISACEM : la SACEM parle de compositeurs de musique

symphoniquep.
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les plus divers. Il apparait dans tous les gerges ce soit dans lausiquesagée (messes,
requiem, oratoripy les nusiques de scéne (cantate, ballet, mélodrame, comédie musicale,
opéra, opéra bouffe, opé&ta chambre, opéra pour enfanta musique concertante (concertos,
concertos de chambrdes nusiques de film la musiquemixte ou encoreés installations

sonoresé

On remarque que | a ca&ddald musique cbriempojaimeuen d 6 h ui
son sens purement historique, est un champ de plus en plus ouvert, ol les esthétiques ont

tendance a se méler les unes autres. Chaque compositeur développe, soire ses

propre(s) syst me(s) doé®criture, et il est dd
esth®tique du | angage. M°®me | es Tuvres ont p &
classement, méns i | 6on peut percevoir des appartenanc

esthétique des X>et XXl®siecls. En reprenant | &auipropasgdes de Br ur
clés pour lacompréhension des langages dearlusique de notre e mp s on sbaper-o
chaque gr ande caHtentpbuRassociEeraineg wovirle sd ® ®f ®r enc ®es d
base de donn®es, ce qui montre |l a pluralit® d
trés différents.

Nous proposons @lesso s des e x e mpomgoséesdrés 1980One an

percoit un lien avecertaineesthétiques qui apparaissetans | douvr age. Nous i
la difficult® de cat®gorisation et sur | e fai
courat s ai nsi gue | 6expression dbébun | angage pr oj

Musique spectrafé

GeorgFriedrich HaasSayaka2006)i acc, perc
Philippe LerouxD e daiés€ur(1998)i acc, vl, vic
Magnus Lindbergd e u x d @29@)icsole s

Musigue minimalé®
Martin Iddon Syke(2013)i acc, perc
MatthewWhittall, Being the pine tre€2007)i solo

52 Giner, Bruno, 2000 Musique contemporaine, le second vingtiéme si®aes, Edition®urand.

Cette |iste doéifuvres, non exhaustive, ne reprend
est donc ®vident que dbéautres Tuvres influenc®es p
1990, si | FartiefsdepGérardseseypoxir | 6est h®t i que spectrale

54 Giner, Bruno,Musique contemporaine, le second vingtiéme siéplecit p. 81

5 1bid, p. 59.

24



Musique répétitive

Régis CamppLaterna magicg2012)i solo
Bruno Mantovani8 6 '2cirono(2007)i solo
Francois NarboniDeliverance(2014)i acc, cl, perc

Thééatre instrumentd]

JeanPierre DrouetBoire (1999)1 solo
Vinko Globokar Dialog Uber Luft(1994)i solo
Jacques RebotigBréven® 24 « Peutétre» (1993)i solo

Postmodernisme ebovelle consoancé®

Thierry EscaichGroundl (1997 7 acc, euph
Philippe HersantStropheg2011)i acc, vic

Aulis Sallinen Barabbas Variation$2000)1 acc, str orch

Nouvelle complexit®

Richard BarretCell - resistance & vision part 011)i acc,db, sax

Nouvelle simplicit&®

Wolfgang Rihm Am Horizon(1990)i acc, vl, vic

Bruitisme®*

Tomas BordalejoEn Rappe(2014)i solo

Francois Bousctvayu (2005)1 solo

Martin Matalon Loop & Epilogue(2014)i acc, pno, vic

Ecolede la saturatidi

Franck BedrossigriBossa Nov#2008)i acc

%6 1bid, p. 75.

57 1bid, p. 85.

%8 bid, p. 74

%9 Giner, Bruno,Musique contemporaine, le second vingtieme siéglecit.p. 69.

%0 1bid, p. 69.

&1 |bid, p. 17.

62 Cette école, développée notamment par Raphaél Cé&nadiack Bedrossiaat parfois Yann Robin
ndappara’t pas da n sAutedrdivers, 20@8eranckBedssiam® 1G6 enea s
son Champigny sur marne, A la ligne.
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Franck Bedrossigrswirl (2014)1 acc, sax, vic
Sami Kleemola/Zoom /Trash /Spli{2012)i acc, elec

En parall | e, ndédoublions pas dpostsarielmst i onner

ainsi que |l es Tuvres issues des musiques al ®a

Mais cette croissance continue du nombre
esthétiquesdanse s quel | es | Santkecésutal@aum @esdntenpratede
jouer un répertoire qui leur est propre. Par leurs collaborations avec les compositeurs, ils ont

permis | a cr®ation ddédun r®pertoire dbébune gran

12Les interpr tes °~ | 6origine de |l a cr®ati

1.2.1 Introduction

Si de nombreux coposi teurs oéuitawmumounddhimie Tuvre
accord®on, si ®crire pour cet instrument nous
néen a pas toujours ®t ®ccadion KRésourceDMamwsadu | 6i nt r o
concertiste canadiemseph MacerollpKeith Mac Millanécrivait? :

«Un instrument sans son propre répertoire spécidle st pas .Cdesthsgr©@ment sa | i
qgue |l a guitare node sluth Laméame chbsa essveaie Hueviolonpen tapptiei a0 N d u
viole, le piano du clavecjn'orchestre symphonique gaigrandia partir e la musique de chambre

baroque. [...] laccordéora basses chromatiques, @veloppement relativement récent, posséde des
touchesdes anches et un soufflet, maisdtrument ltimémea encore du chemin a fairk n‘apas de

répertoire propre. Non, cela est faln répertoireest ertrain dese développe»®

Devant lebesoin da f f i r mer | eur | ®q itramenhdoté®e som | ou an

propre répertoireJes accordéonistes ont réussi un véritable tour de force en imposant

53 Macerollg JosephAccordion Resource Manualp. cit, p. XV.

64 Texte original: fian instrument without its own special repertoire is not an instrument. Only because

of its own literature is the guitar no mere imitator of the lute. The same is true of the violin, which

followed the viol, the piano whicblfowed the harpsichord, the symphony orchestra which grew from

the Baroque chamber ensemble.[é] The free bass acc
keys, reeds and bellows exist but the instrument itself has yet to come of age. It hadwicerepés

own. No, that is not truéA repertoire is developing .
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progressivement | 6accor d®on, en | 6espace de
indispensable de la création music&ed e st gr ©c e s’intetpr@tasqueicertains® de ¢
compositeurs habitués des programmations les plus importantes tels queé&sBbamulina
Kagd ou Lindbergo nt ®cr it |l eurs premi res Tuvres. Er
| 6i nstrument, ces compositeurs | o0officialisen
effet «boule de neige sur les autres compositeurmme nous leconfirmait Matti

Rantamerf® :

«Si | don pense ,quiadkargdeuxpiecksiaved dcerdepn, si un jeune accordéoniste

se présente a un mpositeur et mentionne le fait gu.indberg a écrit pour I'accordéorii Magnus

Lindberg a écrit pour I'accordé@Ah bon?0 Ou bien Gubaidina... Et les autres grands noms, cela a
aid® |l a vie de | daccwrd®on de fa-on remarquabl e

De par leur enthousiasme a faire connaitre les richesses sonoresitstieoment, a

encourager | es ¢ o0 mp o #sisdnteparvesus d sordarcicrodedd®eosn T uvr
que &adomhabit udeont dédalementecanttibué aéert un besoindans

| 6i nstrumentari s@mi ho caé e s ¢ .inepMtegaBdnEconanee | e s
directement aux compositeurs pour des Tuvres
quodil s enomte sUtrree-MhdMeas ®d &@&ms eluxur s programmes d
|l a d®ci sion doi Hess®rieuyv reeide cdi@and®oas daasne peut
que parle compositeuni lorsqw i | a |l a possibilit®idele choisirtr
commanditaire de | idstitutionruee fondgtioru uo fesival,cé qui u n e

montre un réel m®in musical.

1.2.2 Une nouvelle époque

On parle beawwp de Mogens Ellegaard o mme | @remmes mloarsers de
| 6 a cancconte®porain au Danemark et de son influencelesudéveloppemest du
répertoir€® en Eur ope puisque beaucoup dGQ@ertanser pr t e
sbaccor denles afinéesl 1978ent¢cq ulee t emps de sadipeidesnni er s

accordéonistes quise sontlaspér e sque seul s, dans | eure pays, ¢

8 Entretien avec Matti Rantan@nHelsinki le 6 mars 2013, traduit du finnois par Vincent Lhermet
%6 Pierre Gervasorait état de son important concert de 19%7@enhague ou il interpréta Qoncerto
de Vilfrid Kjaer(L 6 Accor d ®o n, Ssiackbpm atméi).t du XX
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contemporainA cette époquepn comptaituneseulef i gur e emb |l ®mdéoni que de
savant dans certains pays, ce que confiviati Rantanen

«A la fin des années 1970 | de®eulen Binlande jauer de la musique contemporaine et faire des
collaborations avec des compositeurg\a méme époque, il y avait Mogens EllegaandDanemark,
Joseph Macerollau Canada, Hugo No#m Allemagne.. »®’

Ces personnalitegiont seuls Matti Rantanaat Joseph Macerollseont toujours en
activité, se sontconstuit une trés solide réputatiod,onc des i nterpr tes qu
presquaut omati quement chaque fois que | 6on avai-t
pour siéger dns des commissions musicaledes jurys de concours internationahbais ces

pionniers ont contribué, au moyen de leur enseignement dans les académiearsspérla

formation dO6oneldg®o®r d®oni stes qualifi ®s qui
r®pertoire et ° stimuler | a cr®ation doéiuvres

Apr s quarante ans, en paraklete” ™" | béeagoiu
pour | 6accord®on dans | es diff ®msignificatveduay s, on

nombre doéaccor d®@bde géaératoss différentds] Ohem®® 0% | acco
est beaucoup mieux intégré au monde de la masigntemporaine et peétre au monde de
la musique en général, la diversité des approches artistiques des interprétes apparait comme
une nécessité

Comme erAllemagne, au Danemark, éfinlande,ou en Pologneou les interprétes
de la jeune générationsda venus renforcer | a position de |
contemporain, en sdéinscrivant dans | 6h®ritage
plusieurs jeunes accordéonistes engagés dans un travail de collaboration enthousiaste avec les

compositeurs, commeous le prouv&icordo al futuro

1.2.3 Des interprétes particulierement actifs

Notre catalogumous per met de nous rendre compte
r®pertoire de bon nadombEmegndd deaucsoivard, @o présentee s, c e

le nombre de créations enregistrpesrcertains interprétes, classés par ordre alphabétique

87 Entretien avec Matti Rantan@nHelsnki le 6 mars 2013.
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Nombre de créations

Interpréetes enregistrées
Teodoro Anzellotti 102
Claudia Buder 52
AngekLuis Castafio 50
Pascal Contet 120
Frode Haltli 93
Marko Kassl 80
Margit Kern 79
Veli Kujala 50
Friedrich Lips 58
Luca Piovesan 59
Harald Prockl 57
Matti Rantanen 53
Corrado Rojac 68
Eva Zoliner 80

Figure3 7 Nombre de créations par interpréetes

Les sources ne présentemtalheureusemenpas systématiquement le nom de
| 6accord®oni ste qui a déd@regudcasagcordéonstesosten qui  no
realit® cr®® un nomBete md ws ii mpcaneaoaipataison@®ti aubviriers
entre les interpretes au vu ciombre de créatiorgui leur est associé dansette liste, méme
si nouspouvons noter queertains mterprétes tels que TeawoAnzellottiou Pascal Contet

ont © Il eur actif plus débune centaine doéiuvres

1.2.4 De nouvelles combinaisons

Les accordéonistes entrevoient également la néceséitd s soci er | eur i ns

dédaut r e,;sce qui dohne @eassance a des instrumentations multiplesr s dodune

tretien 7 Hel snonikks d ec d6n fma® sa v200i1r3 , ¢ rMe

®Lors dou
ne vres, alors que sRicodomlditvondest associ ®

cent ai
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conversatiora Graz en avril 2015, Georg Schulz pr of esseur ° 1 6Uni ver si
Graz et ancien membrdu Klangorum Wien nous confiain 6 av oi r jamais sol |l
compositeurs pour des fTuvres en solo, mais se
Certaines combinaisons restent associées au souvenir de certains interpretes telles que
le trio accordéon, percussi@t guitare électrique qui porte la marque du Trio Mobile de
Mogens Ellegaardans les années 1970, ou encore la formation accordéon, violon et guitare
en Republique tchéququi renvoitd 6 a ¢ ¢ o rMila® 8lahiadarts ées annéd9501960
et ses collaborations avle compositeuvaclav Trojan
L 6 a ¢ ¢ cdlardit®eas associations sonores, comme en témigghmaccordéon et
chalumeau de Margit Kern

Le tableau suivant présentertains ensembles de musique de chambre avec

accordéoff qui ont contribué alar ®at i on déun r ®pertoire pour | e
années
Nombred ' 7 uv

Nom de | densembl e Instrumentation recensée¥

Ensemble Poing (Frode Haltli) acc, db, sax 64

Duo Mares (Marko Kassl) acc, via 34

Trio KDM (Anthony Millet) acc, 2 perc 16

Duo Jacomucdi/anda 2 acc 15

Duo KernBauml(Margit Kern) acc, chalumeau 13

Ensemble Altera Veritas acc, fl, 2 kkl 10

Figure4 i Quelques exemples de combinaisons particulieres

En paralléle, on peut mentionner également le aordéon et alto déeodoro
Anzellotti et Christophe Desjardins -~ | 6origine des "etuMarces de G
Stropp@? ou encore lerto accordéon, violon et violoncelkdler-Retour®a u j chui dissdus
qui créa entrautres lesleuxtrios avec accordéode Bernard CavanffeetD e  pai§s€ur
(1998) dePhilippe Lerout.

® . e nom de | 6accord®oniste de ces ensembles est in
70 Au 1°" décembre 2013.

" Peigner le if (2007)

?Nous sommes |&@M004), pas |l a terre

3 pascal Contetaccordéon Christophe Royvioloncelle; Noémi Schindlerviolon.

" Trio n° 1 avec accordéofi995), Trio n° 2 avec accordéo(R004).

5D e Epaiéseur(1998).
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1.2.5 Collaborations entre interprétes et compositeurs

Lor s de | 6®critur e des Tuvres, de v®r it a
interprétes et compositeurs, surtout dans leccdsune premi re eéwvre oY
pr ®senter l e fonctionnement. Cédte étapé estsouventd ®on p «

n®cessaire au compositeur pour mieux conna’ tr.e¢

ci ne sont quasiment jamais pré nt ®e s dans | es trait®s dbéorch
déinstrumentation. Cdest l a raison pour | aqgue
guel que sorte, |l 6®criture de | 6Tuvre par sa f
sOi lhehercester objectif, puisqudi l sbagit de

peutpasfaird a pr ®sent ati on erdéevwemphéssmascompaghni r

qgudil ou elle appr®cie particul iavoirtendanoet , de |
montrer des registres, donc des timbres, qu
ddbautres aspects techniques dans | esquel s il

Cette pr®sentati on <sedus ent® uev eompositesruet v i e do
| 6i nt&inpdeteontrl|l er certains passages ou doce

certains aspects de la technigue instrumentale.

Mais | e compositeur est un cr ®ateur qui ch
des territoires insoupgonnés,cequipeuncd ui r e | 6i nterpr te 7 appren
peut penser a la collaboration erBentSgrenseet Frode Halti or s de | 6 ®cr i tur e

solo Looking on darknes$§2000)Y® ol le compositeyrintéressé par les glissandos non

tempérés>a donc pousserodeHa |l t | i © séy pencher ®gal ement .

Les coll aborations entre interpr tes et co
comme en témoignent léisresd e cer t ai Whose sangl99i)dé 8r o § Ribj ko
référenced 6 accor d®oni st e a augel mpiacd estSdédiEfoa ancoktu s s o n g
le Tango Marakleand2002)de L r SojarVoglar pour le trio Maraklede Klemen Leber?
ainsi que le concerto pour accordéon a quarts devielitikka(2008)de Sampo Haapamaki
écritpour Veli Kujala

M°® me si | 6on parl e doéotradvmes ppaur | dHd st d @

g®n®r al, on sbaper-o0it que certhumseesomposi uan

76 http://www.planetaccordion.com/en/frodbaltli-newmusicaccordionscandinavigoart06/ (lien
vérifié le 12.09.2015).

7 Stefan Hussongst le premier accordéoniste que Ragikeentendu en concert.

"8 pour accordéon, violon et guitare
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interpr te en parti culBiumMantocabopisaffirmditdancuas du co

article | 6i mportance:de cette relation © 1 06in
«Quand j6®cris une pi ce, |jo6aime bien sawoir qui %
interpr te peut se mettre en valeur, on peut °tre

certaine {estivité» du concerp.”®

De la mémamaniére, lecompositeuitalien Luciano Berig19252003),qui a inclus
| 6accor d®®&eguentd noscevaite 8 s 1 pourrinstsiment seutomme des
fuvpestrait doébun interpr te

« Composer pour un virtuose digne de ce nom n'est aujourd’hui valable que pour consacrer un accord
particulier entre le compositeur et l'interpréte et aussi comme témoignage d'un rapport sfttmain.

La noticed 6 An n e , @ésente g le site de la base de données Brahms de
| 61 RCAM d®crivait bien ce lien de | d6interpr t

de la création de s&equenze

« LesSequenze ont en soi de v®ritables r endepustl9&:s j al onn
rencontre avec la voix de Cathy Berberitnflite de Severino Gazzelota harpe de Francis Pierre

Autant de «duos» instrumentinstrumentiste dont Berio métamorphose les interactions afin d'en voir
naitre de nouveaux événements. Le compositeur s'attache ici comme ailleurs a lameisitate,

culturelle et sociale entre la pensée et la matiére qu'elle modeéle, entre la création de notre temps et
I'nistoire de la musique, entre le compositeur et son interpréte.

ChaqueSequenzast une sortealportraitsculpture de l'instrument(iste). Elle fait référence a I'histoire

de l'instrument ou a son répertoire. Il s'agit pour Bdiiittégrer cette histoire culturelle pour aller au

dela. Cessequenzenettent alors en questitimage de l'instrument(iste).

Le rapport entre l'interpréte soliste et son instrument est naturellement théatralaiBseigaillir cette
théatralité et peut aussi, comme dansSleguenzpour voix, trombone, ou guitare, la rendre explicite

par des jeux de scéne ou d'expressions. De plu§erpenzaaugurent des sonorités inouies. Elles
poussent jusqu'a leur limite les modes de jeu de l'instrument. La virtuosité que leur iritenpesige

est essentielle. Cette virtuosité nait de ces conflits entre l'instrumentiste et son outil, entre sa pensée et
sa technique ; conflits dont Berio sculpte les étincelles sonsfes.

Mais certains compositeurs cherchent a écrgentree | 6i nt er pr te, ~ 10
que renvoiesonimage Dans | a n o tBeing¢he pine tre20Q7), B Canado e
Finlandais Matthew Whittaltonfiait son désir @ «ralentir la virtuosité trarcendante> de
| 6 ac c o rVveliekmjala de fagon infinie habi t u® ° entendre | 6accor

interpr ®ter des Tuvr®@dauwduinei mp rrdexigesest Ma ndieg i

7 Denut, Eric,« La musiguesavante est une musique actuelle, Entretien avec Bruno Mantgvani
Musiques actuelles, musique savante, quelles interactid@®ls . | . Lo Hda&l. matt an,
80 Sequaza Xlll« Chansons (1995).

81 http://brahms.ircam.fr/works/work/686@ien vérifié le15.10.2015)

82 |bid.
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Whittall exprime clairement une volont® de f ai
peutétre, le choix de la thématique zen pour cette piec&solo

l26L6accord®on _dans |l es cycles des compo:¢

Graceau travail des interpréetes, qui ont su imposer peu a peu leur instrument chez les
compositeurs, les questi® de |égitimité qui marquaieehcore fortement lesnnées 1970
1980 qwaxnitment plus | ieu doéo°tre. Oiftepsle souvi e
ensembl e dobaccor d®ventaire et eariaGoRgamasiaduell i écra/aitm
1981 :

«ceux qui ont d®pl or® que | 6 adassmuede®de son évolition exi | ® d
actuelle, seront peddtre les premiers a décrire cette partition. Elle doit étre pourtant une proposition
honnéte et franche de réhabilitatisti.

De par | es av aninsaugens et | qualité desseéstdrpeted, 6
| 6i nst rdaptea merveilte @ux langages musicaux les plus divers et les plus complexes
de telle sorte que les compositenrs semblent plus le remettre en question, comme chez
Bernard Langyui affirme que so solo pour ecordéorSchrift 3(1997)est la suite logique de
Schrift 22danslequel | ¢ transf re [l e] processus do®cr i
dans un autre instrumesft.

Ai nsaccorddorb nt gre de fa-on tout ~ fait nat u
instrumens différents des compositeuréémoignagepr obabl e dobéune certain
nombreuxcréateurs sonoregs v o nt de | eur propre cycl e, dont
probablementes 15 Sequenzde Luciano Berip composées entre 1958 et 2002, dont la
treizi me est d®di ®e ~ Te osdoirnoc | Auneznetl |106taic c(olr9doc

Journal n° 2« Schneelaneé (2006)et Journal n° 6« Kraniche» (2011)pour accordéon solo

83 « Le titre est la paraphrase d'une citation du poéte Basho "Lorsque vous peigmezvaasdevez

devenir ce pin", se référant au concept zenaadnrdualité entre I'objet etobservateur, ou la
dissolution de I'étre dans le plus large continuum de la création

Source:
http://composers.musicfinland.fi/musicfinland/fimic.nsffWWOR/065124C46B24E112C22574AB002
AE3BF?opendocumeiflien vérifié le 12.09.2015).

84 Cette partition inédite est consultable dans les archives de la médiathéque du Conservatoire de Paris.
85 Schrift 2pour violoncelle (1996).

86 Source: http://members.chello.at/~bernhard.lang/werkbeschreib/ueber_schrift@iatmvérifié le
10.10.2015.
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d e Allentande Annette Schliinzongus comme de véritablsirnaux intimes en musique,

ou encore leSramesd e Argeidtin Martin Matalonqui incluentt | 6 heur e actuel |l e
pour instrument soliste et orchestre ou ensemble depuis son commencemetemdso

la Trame Xpour accordéon (2009) créée par Max Borerag012 Dans ces Tuvres,
tend & employerune écriture qui valorise tous les instruments, en établissant des
lienscomplexes entreeux et une écriture solite tel un moyen de mise en valeur de

| 6i nterpr te.

Le d®vel oppement du r ®perrétesidaitétre msemus | 61 m
relation avec une | ®gi ti mati on de l 6i nstrum
établissemet s ddéensei gnement sup®rieur europ®ens. I
cr®ation ddéun r®pertoire vont sentir | e besoi
technigues et modes de jeux gquobelddéatendeont i enn

nouvelles classes.

13Le d®vel oppement de | 6offre dbdbensei gneme

1.3.1 Introduction

Depuis la seconde moitiéduXXi cl e jusqué”™ nos jours, | 0i
| 6accord®on dans | es ®t abl i smausgomeeen Eusopegdudb e nsei gn
contribuer a expliquda croissance quasi exponentielle du répertoire de cet instrument.

Lébacc musdes ens accord®oni stes ~ | 6enseign
d®ci sive dans | 6accept at fumemtetpadortemernt comribuéde mu s i
former plusieurs ¢g®no@male sodignait ledconaectistoallem@oni st es
Stdan Hussong professeur a la Musikhochschule de Wurzbygur lequella « bonne
éducation % constitue un élément primordighch s | a f or mat Enceffetodti®@un musi

| 6enseignement pur ement siparteipenté odes ooura dgénéralixe s | e u

87 http://martinmatalon.com/?p=3%ben vérifié ke 20.092015)
88 http://martinmatalon.com/?p=24lien vérifié le 20.02015)
8 http://www.stefarhussong.de/intervv.htiflien vérifié le 29.09.2015).
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qui |l eur permettent do®l argir | eur cJAetture mu
rencontrent doéautres instrumenCesensegemgntsr | e b
complémentaires sont inscridans le cursus, comme parexenipla | i cence doéi nterp
| 6 Ac ad @lmsqgai coBprdnd des études instrumentales (instrument principal et second
instrument éventuel, musique de chambre), théoriques (théorie de la musique, solfége, histoire
delamusi que), p®dagogiques, linguisti&ues ainsi
D6éune fa-on g®n®r al e, nous pouvons dire
institutions doens ¢saccomdoaisies, devamtpu®celta@soimrdea ai d ®
«ressembles aux autres musiciens, &viter une certaine géne, etna plus se poser de
qguestions de | ®gitimit®, puisquébéils ont eu ac
les mémes dipldmes.
La pr®sence de | badd omdc®odbd echasreds ghementhns s i
musique a probablement été un élément déterminant dans le développement du répertoire et
ainsil 6acceptati olndipmotgrriementv ep are & dsiilitérdes i ci ens.
accordéonistes dans une institatipar leur partipation a la programmation dormservatoire
o% ils font entendre | eur i nsimusiciemgainsiguel eur as
l a pr®sentation ®ventuell e de Tlqgd déhosichérée ment da
sowent sur une collaboration avec les étudianta trés souvent enlevé tout préjugé dans
| 6 aRpcprati on de | 6i nst rGérare Pessqprofesseunte comgositom nf i r ma

au Conservatoire de Paris

«J @ senti chez mes éléves en composition au Conservatoire dé &anis des gens qui sont nés dans

les années 19709801 qu'ils ont sans doute moins de préjugés, de codes négatifs par rapport a
I'accordéon. lls sont ce que l'on pourrait app@décompleésd ou en tout cas ils ne sont pas dans cette
problématiqud [ é] . 1 suffit juste d'®tablirele conta
travailler aveaesinstrumentistedien formeés, trés curieux et préts a collaborer avec les compositeurs

[ €] .alork taccordéon n'était plus l'accordéon, avec ses références culturelles, éventuédsment

tabousg u i | 6 @ulaw dorgrairestteforce poétique parce qu'il vient d'un autre monde.

Gérard Pessomet donced umi re | 6i mportance de | a ma’
haut niveau, comme si,aue |l ©~ des possibilit®s propres ~ | 6
de | 060i préempi ené sur |l es questi,dns UHer d ®qudur

9 Cf. fiche technique accordéalu Conservatoire national supérieur de musique et de danse de Paris
http://www.conservatoiredeparis.fr/uploads/tx_sacparisensdisc/Accordeon.fifn  vérifié le
15.10.2015%.

9 http://www.siba.fi/documents/10157/1430877/13++Harmonikka+rakenne.pdf/c2c4c30e
93fcdec39cl6fedbea390124lien vérifié le 15.10.2015%.

92 Entretien avec Gérard PessmnConservatoire de Paris le 20 mars 2013.
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http://www.siba.fi/documents/10157/1430877/13-14++Harmonikka+rakenne.pdf/c2c4c30e-93fc-4ec3-9c16-fedbea390124
http://www.siba.fi/documents/10157/1430877/13-14++Harmonikka+rakenne.pdf/c2c4c30e-93fc-4ec3-9c16-fedbea390124
http://www.siba.fi/documents/10157/1430877/13-14++Harmonikka+rakenne.pdf/c2c4c30e-93fc-4ec3-9c16-fedbea390124
http://www.siba.fi/documents/10157/1430877/13-14++Harmonikka+rakenne.pdf/c2c4c30e-93fc-4ec3-9c16-fedbea390124
http://www.siba.fi/documents/10157/1430877/13-14++Harmonikka+rakenne.pdf/c2c4c30e-93fc-4ec3-9c16-fedbea390124

répertoire penspour | 6i nstr umentuneégertare de museue nbtr@o ccur r e
temps.

Le Finlandais Matti Rantanengrand acteurdu développement du répertoire
contemporain dans son pays depuis les années 1970, évoquait lesrcanditid 6 i nt ®gr at i o1

| 6accord®on ° | 6Acad®mi e Sibelius, l orsquoi l
Veikko Helasvuol u i avait promis doéoouvrir une <cl asse
enseignée et jouée que delaiue®cr i t e pour | 6 aacait aomndis®ance. Ce de

du succ s qubavait eueaCopenhagueademis 19@0ecdotMdattie ns E |
Rantanen avait ®t® | 6®I ve
Le concertiste finlandaisainsivécu sanomination | 6 Acad®mi e usi bel i us

prolongement naturele son travail de collaboration aves compositeurs de son temps

¢ Lorsque nous avons c o naocene cétReneerde 1 2T de joedpgees.n 6 ai  ®pr
Cela venait peuétre de mapsronnal i t ® : jo6®tais tr s actif, jodavalil
et je collaborais depuis | ongtemps avec | es compo

travailler avec TiensywRautavaara.indberg Jokinen., et je me joignais aux projets de la Société des
Oreilles Ouverte¥, qui comptait bien slr parmi ses membres Lindberg, SaloKeipainen

HameenniemiSaariahé Le fait que je collaborais beaucoup av:«
strat ®gi e, mais du fait gue je croyaiumviare tout m ¢
professeur de chant se moquaitl@&akkijarvenpolkk®d evant | es ®tudi ant s, nous
étre que la chose la plus importante a été que je sois impliqué dans les rencontres et les activités des
professeurs, etr jadi®@tcairp sf ipern f Shbadipp’adt eri | 6 Ac ad ®mi
L 6éuverture des classes de Copenhag@& 7(D ) et doHel sétdki (197

déterminante poubli nt ®gr at i on theie rmuSicle danoise ebfinlandaisat n s

souvent mentionnée dans boombre de travaux universitaifgsnaison ne trouve que peu

de sources évoquant les classes dans les autres pays, ni une vision historique globale de

| iitroductiond e | 6 a ¢ c des éa®lzsemettagumpéend e st | a r ai son pour

ilnousasembl ® n®cessaire de r®aliser une engu°te

9 Entretien avec Matti Rantan@rHelsinki le 6 mars 2013.

9 Korvat Auki(en finnois) est unassociation créée en 1977 dans le but de faire connaitre la musique
finlandaisehttp://www.korvatauki.net(lien vérifié 1€15.10.2015%.

% Pieéce de musique populaire trés appréciée des accordéonistes de musique traditionnelle en Finlande

% Courrielde Matti Rantanen pr of esseur ~ | 0 Acdu@30m20&2, tRdulbadul i us dot
finnois par Vincent Lherme
% Ces travaux soOappuient pour ' a pl upenrlB86,sur l e

Lédaccord®on, Cisiecefop.aithent du XX
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1.3.2 Méthodologie

Af i n do®t udi er pl us pr ®c i s ®mme tertaihee Il i en
institutionnalisatiord e | 6 accor d®on dans | es eldppeéménBduent s pa
r®pertoire, nous avons souhait® faire un ®t ¢
| 6accor d®on en Europe, en 2013, en ®t abl i s s
débenseignement sup®rieur qui proposent une fo

Comme pour le reste de notre étude, nous avons limité notre recherche
géographiquemeratux 31 paysd 6 E u® dom mous avons parlé en introduction

Grace au soutien du Conservatodee Pari s et de | 6Associ ati
conservatoires (AEC), un coigl en cing langues (anglais, allemand, finnois, francais et
italien) a ®t ® adress® en mai 2013 aux prof e
relations internationales de | 6ensemble des i
pays,dontlapipar t sont m¥ @denwiconprenait um duEsGonnaire en ligne
de type «Googledocumentté g u i invitait |l 6i nterl ocuteur
| 6hi stoire de |l a classe doébaccord®om Let l e co
questionnairedf. annexe pportait sur les aspects suivants :

- Date de cr®ation de | a classe dboébaccor d®o |

- Nom du premier professeur nomm® ("~ | douv:

- Nom des professeurs en poste en 2013 ;

- Nombre doé®t udi antescolaira2t20i3x;s (pour | dann®
- Pr®sence dédun cours de didactigue de | 6a:t
- Nom des dipl*mes d®livr®s par | o0institut]

Bologné®, et durée de chaque cursus ;

- Critéres de constitution des programrdegécital de Master de Musique ;

Ce programme de recherche, initi® en mai 2
per mi s dIR0inbktdutians eLiropéennes qui proposent un enseignement supérieur de

| 6accor d®d asnégigeablpuisi | 6on se rappell e que | 6A

®Pays membres de | 6Union Europ®enne et des accords
9 www.aeemusic.eu(lien vérifié le 20.02015)

100processus de rapprochement des systémes d'enseignement sepésjEenanitié en 1999

et qui a conduit a la création en 2010 despace européen de I'enseignement supérieur
http://www.agencesrasmus.fr/page/Expertie-Bologne(lien vérifié 1e15.10.2015.
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autotal, dont une partie nd®tant passnousavos| i s®e e
recu 115 réponsdsurnies par des professeurs ou responsables des relations internationales,
complétés parfois par desuétiants soit 95,8 %, ce qui constitue un taux tout a fait fiable

pour | 6expl oitati on Labdmnéemtafivesrambaatitiesinstidutionse c uei | | |
ont été trouvées sur internet.

Devant | 6i nt &cofdéoistde ah®smbrewx dbden savoir p
| 6accord®on dans | es diff®rents pays, un r ®p
données collectéea été publié en ligne sur le site du Conservatoire de Paris en novembre
2014%2¢t envoyé a chaquewtributeur de ce projeA| 6 aveni r, il pourra const
doéi nf ormati ons peaxue selrerdse déas un dutra pays pourcefRestier une

ann®e dé®change Erasmus.

1.3.3 De nombreuses créations de classes

Nous nous apercevonsie bs toutes premieres classes ont été ouvertes bien avant les
années 1970, en 1950 aHchschule furMusik Franz Lisztde Weimar ai s i qgubd- | a
Musikakademiede WiesbadersSi les ouvertures de classes sont relativement raredetans
annéedsl950 (4 au total) et 1960 (6ec ndest qud”™ partir des ann®e:
|l on constate des ouvertures quasi annuell es
Conservat oi restleddérdienentdate adaaain ouvenec | a sascerdédnden
septembre 201%. Les années 2000, avec 3&ations de classes constituenb e nsemb !l e | e

plus important

101 http://www.aeemusic.eu/members/oumemberglien vérifié 1€15.10.2015.

1021 hermet Vincent, 2014 Accordion Higher Level Education in Eurgdearis, CNSMDP.

103 http://www.ahk.nl/conservatorium/opleidingen/bachelor/klassiek/accordeieh  vérifié le
15.10.201%.
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Figure5i Nombre de créations de classes par décennie

En nous focalisant sur la périodequo us i nt ®r esse fdieau notre ¢

lendemain de la chute du mur de Béftrnous constatons que 69 classes (58%) ont vu le jour

apr s 1990, dans | 6espace de seul ement 24 i
| 6augment ati on bcroen sddeggsu eind \er cdse-dieamel la géatibr® 9 0 ,
des classes pourrait avoir eu une influence s

1.3.4 La capitale, premier lieu de légitimation

Dans ue majoritédecas(16 pays sur 25l 6 o u v e r premiéee classe dangaun
pays sb6est faite dans | e conoarvpai oici pade Id& uc
donnait |l e feu vert ~ ulreconsesvatoiraséametdereérhe encour a
tableau cidessous présente, par ordre alphabétique, les pays dont le conservatoire de la
capitales 6 ®@uutv e r t en premier ° | 6accor d®on, pui s |

i nt®gr ® | i nsitrument en premier

104] e 9 décembre 198908rce :https://www.berlin.de/mauer/indgr html (lien vérifié 1€15.10.2015.
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Nombrede | 1°classe Capitale
Pays classes ouverte Ville ? Nom de | 6institution
Danemark 2 1970 Copenhague| Capitale | The Danish Royal Academy of Music
Estonie 1 2002 Tallinn Capitale | Eesti Muusikagja Teatriakadeemia
Finlande 10 1977 Helsinki Capitale | Sibelius Akatemia
Conservatoire national supériede musique et
France 7 2002 Paris Capitale | de dansele Paris
Hongrie 1 1985 Budapest | Capitale |[LisztFer enc ZenemTv®sze
Iceland Academy of the Arts Listahaskoli
Islande 1 2007 Reykjavik | Capitale | islands
Irlande 2 1993 Dublin Capitale | Royal Irish Academy of Music
Lettonie 1 1998 Riga Capitale |[JUzepa VOotola Latvi]j
Lituanie 2 1959 Vilnius Capitale | Lithuanian academy of music and theater
Norvege 2105 1973 Oslo Capitale | The NorvegiamrAcademy of Music
Slovaquie 2 1971 Bratislava | Capitale [Vysok &8 gkola muzickl
Slovénie 1 2009 Ljubljana | Capitale | Univerza v Ljubljani, Akademija za glasbo
Real Conservatorio Superior de Musica de
Espagne 9 1978 Madrid Capitale | Madrid
Suéde 2 1984 Stockholm | Capitale | Kungliga Musikhdgskolan Stockholm
Suisse 6 1987 Berre Capitale | Hochschule der Kiinste Bern
RoyaumeUni 2 1986 Londres Capitale | Royal Academy of Music
Autriche 5 1980 Linz Anton Bruckner Konservatorium
Belgique 4 1976 Mons Conservatoire Royal de Mons
Croatie 1 1993 Pula Odjel za glazbu, Sve
Allemagne 16 1950 Weimar Hochschule fir Musik Franz Liszt
Gréce 1 2005 Tessalonique University of Macedonia, Tessaloniki
Italie 26 1984 Pesaro Conservatorio Statale di Musica "G. Rossini"
PaysBas 3 1964 Tilburg Fontys Conservatorium
Akademia Muzyczna imienia Karola
Pologne 9 années1950| Wroklaw Lipi EBskiego
Castelo Escola Superior de Arteplicadas de Castelo
Portugal 3 2000 Branco Branco
Figure6il mportance de | a capitale dans | 6ouv

105 Apres la publication de notre document, le concertiste norvéjiend Farmemousa informé de
| 6exi stence ddébune classe ° Trondheim depuis 1973
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EnPologngl 6 Uni ver si t ® de Mitugedqns ka capital®\®avie c Chop

i nt  gr déontredtat tout dermémedésl 96 4, une di zaine®™dédann®es
Pour |l es autres pays (Al l emagne, Bel gi que
nbébest " ce jour pas ensei gnh® gdie gue ldess i nsti

conservatoires au rayonnement intewradi tels que le Conservatoire de Bruxelles ou
|l 6Uni versit® dedes iBeud i HamsDoEifsleat actuell e
supérieure aux accordéonistes.

Alain Poirier, directeur de la recherche au Conservatoire national supérieur de
musique et de danse de Lybrnstitutionn 6 of f r an't pas accdradonsaecé gne me n |
jouri proposait une explication a ces institutions qui ne veulent ou ne peuvent pas ouvrir de

clas®s:

«Ne pas envisager l'ouverture d'une classe peut étre motivé par des raisons de choix stylistiques
(justification de lintégration ou non de l'accordéon dans un établissement supérieur) autant que
matériels (nous sommes dans une période ou il eseplvisagé de faire des économies que d'ouvrir de
nouvelles d¥sciplinesé)

1.3.5 Quvertures de classes et géopolitique européenne

1.3.5.1 Introduction

On constate donc de nombreuses disparités suivant les paysretgatiée du nombre
declasses ui vant | es endroits, c o mdessous mappa@imoi gne |

le nombredeclasses dans chaque pays

. a date exacte de cr®ation de |l a classe dbéaccor d@
WL doUniversit® de Musiqgue Hans Eisler de Berlin a f
Courriel d,alifetteur de la Recherché aurConservatoire national supérieur de musique

et de danse de Lyon du 20.06.2013
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Sur les 31 pays étudiés, 6 seulante n 6nb pat ena2018, d 6 ensei gnement
supérieur emccordéon la Bulgarie, Chypre, le Luxembourg, Malte, la Républidiubéque
et la Roumanie.

Si | idstrumentest bien enseigné depuis 1995 au Conservatoire de la Ville de

Luxembourg par Maurizi®piridigliozzi, | 6i nst i t uti on d0rheupromacdaepds

cususdans 6ensei gneMMent sup®rieur

1091 hermet Vincent,Accordion Higher Level Education in Eurqm. cit.
110 nformations communiquées par Maurizio Spiridigligzzi pr of e s s e u r Codséraamiccor d ®o n  a
de la Ville de Luxembourg.
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En Roumanie, | 6Acad®mi e Nationale de Musiq
un modul e o pt 'Y cenqilpeuthibsarentrevairdn@mossiblecréation de
classe dans les années a venir.

Par ailleurs, | 6i mpossibilit® pour | es a
| 6ensei gnement sup®rieur tch que sob6explique p
Tchécoslovagd en 19922: Ladislav Hoék!®, pr of esseur do6accord®on a
Praguei i nsti tution qui of fre wun enisregietjait gume nt de
| 6Acad®mi e de Prague n 6 Hrots picisait fjlueduAr csa do@nsi eo U v e r |
Arts de Bratislava étaitud t emps de | a Tch®cosl ovaqui e, I 6i n
ce pays allaient étudier.

Nous remarquons des disparités géographiques dans le développement des classes en
Europe qui ne seront paans expliquer, nous le verrons plus tard, certaines orientations dans

|l e choix du r®pertoire au sein des classes db

M° me 8i | paualisd dedoérlerdeb| oc doeudkd Es tOuesst, | 6
e

suite aux mouvements géopolitiques des années-19BY n | débopposer | Nor d
| 6 biied €& | @uwepera laissé de nombreuses traces dans la culture européenne, ce qui
nous a conduit a envisager quatre zones géographiques
- I6Eur ope @iEemdgrieuteche, Belgique, France, Irlande, PRgs,
RoyaumeUni, Suisse),
- l6Europe du Sud (Croatie, Espagne, Gr ce,

- les pays nordiqug®anemark, Finlande, Islande, Norvége, Suéde),
- les anciens pa¥Y6Aldue ima g BeEdténe,|HOor@®Rs t

Lettonie, Lituanie, Pologne, Slovaquie).

Le graphique qui suit représente la proportion de classes ouvertes avant et apres 1990

dans | es 4 equenoesyvenah$de défirorp

111 Réponse au gquestionnaire par Angela Sindbkrgée des relations internationales.

112 http://www.larousse.fr/encyclopedie/autegion/Tch%C3%A9coslovaquie/14614en vérifié le

15.10.D015).

113 Courrielde Ladislav Hoék, professeur au Conservatoire de Prdgu@3.09.2013.

114 http://education.francetv.fr/matiere/epoegentemporaine/terminale/video/tanstitutiondu-bloc-

del-est(lien vérifié 1€15.10.2015%.

BPour les classes cr®®es en Allemagne de | 0Est,
http://www.touteleurope.eu/actualite/lechutedu-mur-a-la-reunificatiorallemande.html (lien

vérifié 1e15.10.2015.
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Europe de I'Est (18 institutions_-/o
Europe du Nord (17 institutions_-/o
Europe de I'Ouest (44 institutions_l’/o
Europe du Sud (32 institutions-_l/o

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

mavant 1990 mapres 1990 mdonnées inconnues

Figure8i Ouvertures de classes et zones géographiques européennes

Nous pouvons remarquer une tr s nette oppo
d e Est ainsi que les pays norda&g) dont la majorité des institutions (76%) ont ouvert leurs
classea vant 1990, donc avant |l a chute du bloc so
| 6 Ouest qui ont maj oritairement connu une r e

(respectivement 85% et 56,8% aasses ouvertes apres 1990).

1.35.2Ancienspay s du bl oc de | 6Est

Léengouement pr®coce des pays de | 6Est po
|l iens qui unissaient ces pays °~ Moscou avant |
sous le contréle plus ou moins direct du pouvoir soviétiet enpartageaientes influences
culturelles. On se souvientde lacréatem1948d e | a cl asse dobéaccor d®on
de Moscotlt’, institutiondédiée auwxnstruments de musique populaire dont faipartie le
bayan (accordéon) et qui egpr obabl ement | 6une des premi r e
dobenseignement professibhnelbest adodemotepas e ®t on
des cr®ations de classes d s |l es ann®es 1950
(Wroklaw) et en Liuanie (Vilniug.

116 http://education.francetv.fr/matiere/epgecontemporaine/terminale/videoftanstitutiondu-bloc-
del-est(lien vérifié le 15.10.2015).
117 http://www.accordions.com/interviews/lips.asiiien vérifié le 15.10.2015).
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1.3.5.3 Europe du Nord

Si les pays du Nord se sont engagés tétdans un processus doéin

| 6accor d®on, hathenp9 20ni soes cll @aismpepul sMagagnsdu conc
Ellegaard | 6 Ac a d ® miusquerde opentegud a Damemark a la suite de plusieurs
années de collaboration avec les compositeurs de son pays

Léouverture de |l a classe de Copenhague fut
en Finlande, ou Matti Rantan | 6un des premiers Qtanti ants d
confier | 6ensei gnement de | 6accor d®on d s 1¢

| 6 Acad®mi e de Musi que d 6 Os,llurméraen ancile® él&8/e av ec N

dOoEIIl egaard.
1.3.5.4 Europe du Sud
Les donnéeselatvesauxp ay s d 6 Eur o p etedtees rigtteduptareavgec| ac e n
le Nordett 6Estces pays ont ouvert |l 6int®gralit® ou

clases aprés 2000Qen vert) raison pour laquelle nous avons affiné les données dans le

graphique qui suit

100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10% l

0%

Croatie  Espagne  Grece Italie Portugal Slovénie

mavant 1990 maprés 1990 ®apres 2000 m données inconnues

Figure91 Ouvertures de classes en Europe du Sud

Nous pouvons noter dewxceptions | 61 t ali e et | 6Espagne. En
création de classe avant 1990, au Conservatoire de Pesaro en 1984, et en Espagne 4 créations

dont deux dans les années 1960, aux Conservatoires supériBarselene eSanSébastian
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1355Europe de | 60Ouest

En Europe de | 6OQuest, | a plupart pues pays
ou moins®qui I i br® des <c¢classes dbébaccord®on au <cou
0 b s er v ®edbe avant @G ¢rg 1990 et 2000 et dep00:

mavant 1990 maprés 1990 mapres 2000 m données inconnues

Figurel0TQuvertures de classes en Europe de

En comparaison avec ses voisins, la Frdneei t ®xcaptiom e i d 6 selagi t du

pays © ndéavoir acesagitutonsdbeacsced rgh@ogeendepuissu p ®r i e u
|l es ann®es 2000, avec dau&ongewatgirdelParis. en 2002 de
Mal gr ® | e soutien fort dejulebHBtbéaotn "®vioguer @:

tard,l a r a i reégrationdtadivé @stimultiple

Beaucoup de compositeurs nous ont confié lescdiftsq u 6 a slofhancuceor d ®o n

dans |l eur jeunesse, p u sasclggatiomalus r @tnagi edndtu np i intsit tr
purement popul aire, au vu des supomlas. de | 6acc
Afin dbéexpliquer | 6entr®e tardive de | 6ac

France, MaxBonngy pr of esseur doaccor d®ponscanfiaitqe nser vat
les discussions avec le Ministére de la Culture avaient commencé dés les annd&82980

poussées par le constat que les jeunes accordéonistes talentueux étaient obligés de poursuivre

|l eurs ®tudes 7 | 6 ®taueunegessihilité deafarncaton supééieure enn 6 e X i s

118 Entretienavec Max Bonnag Paris le 24 mai 2013.
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France pour eux. Il y avait urennaissancele la part de inspecteurs du Mistére de la

Culture d e s cl asses qui sO®t ai ent ouvertes dan
ddoaccor,d®muii s¢ ®&rstteed | e sl @@ peoldEERNHAIED alnSi ue

quelques accordéonistes renommés teldAtin Abbott participérenta de nombreuses

réunions qufurent un préalableha cr ®at i on des dipl*mes dobéensei
sontleDp | * met ad 6 ( DE) et l e Certificat doAptitude
€galement que ces réunions se déroulérent dans une atmosphére délétere ou chague association
essayait doéoaffirmer s on p o lavdérision,futfimaleneston pr ob
reportée Marcel Azzola | or s débune r enconhauseconfiaitquela domi ci

l utte entre deux syst mes di ff ®rent s doéi nstr

| 6i nt ®gration de | 6ac qiodés l@soamnées 1980C Bffietslesr v at oi r e
repr ®s ent ant glit«hecordéoéndaconoart», @ au point en *£9g&8r Busato
sur | 6i d®e dea Haiisedomt &lainviAbloott uthumen figure emblématique,
sOopposaient ~convestat®X systéensd ema d®fl®sence auj our dohi
| 6har mdmm@aeamt plus utili s®.

136L6i nt ®grati on par |l e r®pertoire conter

La volonté des accordéonistes, assmtdablea celle de saxophonistesl 6 ®1 ar gi r
leurs horizonsde trouver de nouvelles voides conduit naturellement a collaborer avec les
classes de composition, lesquelles accueillent avec bienveillance les présentations spontanées
de | 6instrument . Devant slcésmauskilesupmiessasinmmde des ac
composition qui sontett ahbomiogirme neuh&Sdirpu megpt s’
Draugsvol] professeur& 6 Ac a d ® mi €openliagua hodaisaitpartdu projet a long

terme de sorollegue compositeur Niels Rosin§chow ol chaque étudiardurait a écrire

119 Union nationale des accordéonistemtais

120 Association desmpfesseurs Hohner

121 Accordéon b deFrance.

2«<L 6accord®on de concer tsalselumpnt idestigse m&nedispositon deux c | a
pour les sons graves et pour les sons aigus, méme emplacement des, noértee diamétre des

boutons, méme nombre de rangées, mé&agé&ment entre les touches ».

Monichon Pierre, JugnAlexandrelL 6 A ¢ ¢ qapdci®m 134.

22Dans ce syst me, |l e clavier de |l a main gauche est
“ |l 6autre se faisant au moyen dbébun m®cani s me.
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p o uaccorddéon | | n o u s-deld dunrénforeemenudeslians entre les deux classes,
ce projeta permidacréatiord 6une cent ai nleegdodéiinwlreantholuadcor c
La qualit® dw@dr®Pepelddont ®r °cdgqee ,paiton peut
aussi °tre © | 6origine doun projet. On peut @
Jacqueline Fontyan février 2014w Pole supérieurde Lit,s ous | 6i mpul si on du
de compositior t d 6 i n s tVinaembBaol¢tdont e pomt de départ était son Concerto
pour accordéon et cord¥se n t (IP@7Klent il appréciaites subtilitésd e | 6 or chestr at
Laencore,d choi x de | 6i marterépema@rant est | ®gi ti m®
Au Conservatoire de Paris, ou nous avons observé de fagasi quotidienne
| 6i nt ®gr at i gendahguatie &nsonpsutconatateriminitérét éviderdes jeunes
compositeurspourinnst rument quodil s incluent de fa-on ¢
doenselmbd egdesstlieosle compositioat des concledetmsisigdee | 6 ens
contemporaine du @hservatoireDepuis 2012ne se passpas une seulahn®e sans qubu
étudiant sollictd 6 accor d®on dans | 6or chedNouspouvpnsur son
égalementévoquerl 6 o pMAudits les innocentgcrit en 2014par quatre étudnts en
composition, tg®dgr emtl| Gdod fh.d ®@drn n” | densembl e
Mai s | 6exempl eable est proldahlesnentr e prgjet Sgreching the
accordiort?®, donné en avrinai 2014 au Conservatoire de Paris & &uildhall School of
Music and Damadelondres o us | 6 i mp u liog ducCansedvatoiré de Patis, avecc t
le soutien du Fonds frandwitannique Diaphoniqd# pour la musique contemporaine. Cette
mi se 7 d@&h d rnenwsrt r ument une nouvieguied gfuddiis a
s 6 agi snpmgrammelo@niré sur lesmpositeurs francais (Bernard CavaniRhilippe

LerouxX et anglais (Rebecca Saundeainsi que des étudiants en composition des deux

institutions Florent CarrofDaraset Oliver Leithi per met ~  6i nstrument d e
place au sein de | d6insthatpt®eancmadtiwglesust daen:
majeuredelles qu e | 61 n augueltes fortefRentaetié-FandssDjaphonique.

124 http://www.lavoixdunord.fr/region/vieulille -hommagea-jacquelinefontyn-a-

ia19b57398n2652358 (lien vérifié le 12.09.2015).

125 http://culturebox.francetvinfo.fr/musique/opera/mauditsinnocentsquandun-operasattaques-
la-guerresainte207833(lien vérifié le 12.09.2015).

126 nttp://www.conservatoiredeparis.frivegt-entendre/lagenda/tolagenda/article/stretchintpe-
accordioroncertdu-fondsdiaphonique
1/?tx_ttnews[npage]=19&cHash=25b2cf5bd37c5bcbb9b0cfo4710{lieAeérifié le14.02.2013).
27 \www.diaphonigue.orglien vérifié le 12.09.2015).
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http://culturebox.francetvinfo.fr/musique/opera/maudits-les-innocents-quand-un-opera-sattaque-a-la-guerre-sainte-207833
http://culturebox.francetvinfo.fr/musique/opera/maudits-les-innocents-quand-un-opera-sattaque-a-la-guerre-sainte-207833
http://www.conservatoiredeparis.fr/voir-et-entendre/lagenda/tout-lagenda/article/stretching-the-accordion-concert-du-fonds-diaphonique-1/?tx_ttnews%5bnpage%5d=19&cHash=25b2cf5bd37c5bcbb9b0cf94710f1e0e
http://www.conservatoiredeparis.fr/voir-et-entendre/lagenda/tout-lagenda/article/stretching-the-accordion-concert-du-fonds-diaphonique-1/?tx_ttnews%5bnpage%5d=19&cHash=25b2cf5bd37c5bcbb9b0cf94710f1e0e
http://www.conservatoiredeparis.fr/voir-et-entendre/lagenda/tout-lagenda/article/stretching-the-accordion-concert-du-fonds-diaphonique-1/?tx_ttnews%5bnpage%5d=19&cHash=25b2cf5bd37c5bcbb9b0cf94710f1e0e
http://www.conservatoiredeparis.fr/voir-et-entendre/lagenda/tout-lagenda/article/stretching-the-accordion-concert-du-fonds-diaphonique-1/?tx_ttnews%5bnpage%5d=19&cHash=25b2cf5bd37c5bcbb9b0cf94710f1e0e
http://www.conservatoiredeparis.fr/voir-et-entendre/lagenda/tout-lagenda/article/stretching-the-accordion-concert-du-fonds-diaphonique-1/?tx_ttnews%5bnpage%5d=19&cHash=25b2cf5bd37c5bcbb9b0cf94710f1e0e
http://www.conservatoiredeparis.fr/voir-et-entendre/lagenda/tout-lagenda/article/stretching-the-accordion-concert-du-fonds-diaphonique-1/?tx_ttnews%5bnpage%5d=19&cHash=25b2cf5bd37c5bcbb9b0cf94710f1e0e
http://www.conservatoiredeparis.fr/voir-et-entendre/lagenda/tout-lagenda/article/stretching-the-accordion-concert-du-fonds-diaphonique-1/?tx_ttnews%5bnpage%5d=19&cHash=25b2cf5bd37c5bcbb9b0cf94710f1e0e
http://www.conservatoiredeparis.fr/voir-et-entendre/lagenda/tout-lagenda/article/stretching-the-accordion-concert-du-fonds-diaphonique-1/?tx_ttnews%5bnpage%5d=19&cHash=25b2cf5bd37c5bcbb9b0cf94710f1e0e
http://www.conservatoiredeparis.fr/voir-et-entendre/lagenda/tout-lagenda/article/stretching-the-accordion-concert-du-fonds-diaphonique-1/?tx_ttnews%5bnpage%5d=19&cHash=25b2cf5bd37c5bcbb9b0cf94710f1e0e
http://www.conservatoiredeparis.fr/voir-et-entendre/lagenda/tout-lagenda/article/stretching-the-accordion-concert-du-fonds-diaphonique-1/?tx_ttnews%5bnpage%5d=19&cHash=25b2cf5bd37c5bcbb9b0cf94710f1e0e
http://www.conservatoiredeparis.fr/voir-et-entendre/lagenda/tout-lagenda/article/stretching-the-accordion-concert-du-fonds-diaphonique-1/?tx_ttnews%5bnpage%5d=19&cHash=25b2cf5bd37c5bcbb9b0cf94710f1e0e
http://www.conservatoiredeparis.fr/voir-et-entendre/lagenda/tout-lagenda/article/stretching-the-accordion-concert-du-fonds-diaphonique-1/?tx_ttnews%5bnpage%5d=19&cHash=25b2cf5bd37c5bcbb9b0cf94710f1e0e
http://www.conservatoiredeparis.fr/voir-et-entendre/lagenda/tout-lagenda/article/stretching-the-accordion-concert-du-fonds-diaphonique-1/?tx_ttnews%5bnpage%5d=19&cHash=25b2cf5bd37c5bcbb9b0cf94710f1e0e
http://www.conservatoiredeparis.fr/voir-et-entendre/lagenda/tout-lagenda/article/stretching-the-accordion-concert-du-fonds-diaphonique-1/?tx_ttnews%5bnpage%5d=19&cHash=25b2cf5bd37c5bcbb9b0cf94710f1e0e
http://www.conservatoiredeparis.fr/voir-et-entendre/lagenda/tout-lagenda/article/stretching-the-accordion-concert-du-fonds-diaphonique-1/?tx_ttnews%5bnpage%5d=19&cHash=25b2cf5bd37c5bcbb9b0cf94710f1e0e
http://www.conservatoiredeparis.fr/voir-et-entendre/lagenda/tout-lagenda/article/stretching-the-accordion-concert-du-fonds-diaphonique-1/?tx_ttnews%5bnpage%5d=19&cHash=25b2cf5bd37c5bcbb9b0cf94710f1e0e
http://www.conservatoiredeparis.fr/voir-et-entendre/lagenda/tout-lagenda/article/stretching-the-accordion-concert-du-fonds-diaphonique-1/?tx_ttnews%5bnpage%5d=19&cHash=25b2cf5bd37c5bcbb9b0cf94710f1e0e
http://www.conservatoiredeparis.fr/voir-et-entendre/lagenda/tout-lagenda/article/stretching-the-accordion-concert-du-fonds-diaphonique-1/?tx_ttnews%5bnpage%5d=19&cHash=25b2cf5bd37c5bcbb9b0cf94710f1e0e
http://www.conservatoiredeparis.fr/voir-et-entendre/lagenda/tout-lagenda/article/stretching-the-accordion-concert-du-fonds-diaphonique-1/?tx_ttnews%5bnpage%5d=19&cHash=25b2cf5bd37c5bcbb9b0cf94710f1e0e
http://www.conservatoiredeparis.fr/voir-et-entendre/lagenda/tout-lagenda/article/stretching-the-accordion-concert-du-fonds-diaphonique-1/?tx_ttnews%5bnpage%5d=19&cHash=25b2cf5bd37c5bcbb9b0cf94710f1e0e
http://www.conservatoiredeparis.fr/voir-et-entendre/lagenda/tout-lagenda/article/stretching-the-accordion-concert-du-fonds-diaphonique-1/?tx_ttnews%5bnpage%5d=19&cHash=25b2cf5bd37c5bcbb9b0cf94710f1e0e
http://www.conservatoiredeparis.fr/voir-et-entendre/lagenda/tout-lagenda/article/stretching-the-accordion-concert-du-fonds-diaphonique-1/?tx_ttnews%5bnpage%5d=19&cHash=25b2cf5bd37c5bcbb9b0cf94710f1e0e
http://www.conservatoiredeparis.fr/voir-et-entendre/lagenda/tout-lagenda/article/stretching-the-accordion-concert-du-fonds-diaphonique-1/?tx_ttnews%5bnpage%5d=19&cHash=25b2cf5bd37c5bcbb9b0cf94710f1e0e
http://www.diaphonique.org/

1.3.7 Fermetures de classes

Si | 6on ne peéeat| g@lkamn ee x @jommgnéescréations e g u i a
de classes depuis 1950, il ne faut cependant pas oublier les classeswplheateusement
fermé depuis

Lé6Universit® de Pil sen, en R®publique Tch"
1992 et20121ine <cl asse doac c Hadd®fatrétudiact,omais quiLaaétéi s |1 av
fermée récemment.

De la méme maniere, nonstonsla fermeture de la classe créée en 1¥ar Miny
Dekkersau Conservatoire de Rotterdam, celle de la Hdulls fir Musik Han<Eisler de
Berlin dans les années 208Dainsi que de celle de la Grieg Academy of Music de Bergen en
Norvegé3L

D6 aut r emtfanméplasséeeammentes Universités des Sciences Appliqguées
de Joensuu, Helsinki et Lalffiay ant d®c i d @ivitdsde leudéparementildess a
di sciplines instrumental es c| andasdaisesiquisont ce son
disparuen 2014 et 2015.

1.4 L ugmentation du nombre de concerts spécialisés

1.4.1 Un soutien institutionnel important

Lacroisance significative du r ®pmeonttéeplusr e de | 6
haut s6i nscr ietlacohstracioné \éritablesgoalitques culturellesibliques
dans |l es pays do6éEurope.

De nombreux pays ont en effet exprimé une volontéfad®riser la création

contemporaine, aussi bien chez les musiciens, les photographes ou plastipenigipant a

128|nformation communiquée pambdislav Horak, accordéoniste tchéque.

129 GervasoniPierreL, 6 Accor d ®o n, Ssiscgop atme8ht du XX

130Réponse au questionnaire par Ute Schmidt, responsabiglatésns internationales attochschule

fur Musik Hans Eisler.

131 Réponse au questionnaire par Bjorn Halvorsessponsables des relations internationales a
| 6Acad®mi e de Bergen.

132 Kareliazammattikorkeakoulu, Metropolia Ammattikkeakoulu et Lahden ammattikorkeakoulu.
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son financement, que ce soit leso mma nd e s dd&devuaux peogets, ol encore la
subventiod 6 ensembl es.

Cette politique a contri2a une meilleure professionnalisation des compositeurs dont
la plupart ne peuvent pas vivre uniquement de la composition, mais percoivent une
rmun®r ation pour | @06 eaetmmamea er edlddaumrea itusrarece dao
des pouvoirs publicsin «devoir morab> pour un interprete, selon le concertiste Matti
RantanenEn celale soutien de&tats & la création contemporaiest un facteur essentiel
dans | e d®v erépertpige ment doéun

M° me s | Bocommaché § mMeesdappliguent qud”™ une
T uvr es orcpeuRsBmEGESEr que notre corpus ne serait pas si étendu sans le soutien public
desEtats a la création contemporaine.

En Fr &mmtcererce da dolitique cultlie par le biais desubventionsvia les

DRAC® | es aides ~ |l 6®criture . @édmmamndc&aty lmdd&i cal e
cr®ation et | d¢ RICAEN s e mb | parlPiereeBoubepnn1966 etp or ai n
1976, |1 06aide ~ deésmtamiosigeeude nofrectestifislacredtion dud ® d i

Centre de documentation de la musique contempdféime de Musique francaise
d 6 auj o¥iaindi que 6 Centresationaux decréation nusicalé® que sont le GRAME a
Lyon, le GMEM a Marseille, le CIRM de Nicéa Muse en Circuit @lfortville, Césaré a
Bétheny et le GMEA a Albill faut également ajouteles subventionsles collectivités
territoriales.
Ces financements publics sont souvent relayés par de nombreuses fondations privées,
commeen Finlandoulesi t e de | 6association des composite

de nombreux financements annuels pour les commAdes

133 Direction régionale des affaires culturelles

134 http:/fwww.ircam.fr/(lien vérifié le15.10.2015%.

135 http://lwww.ensembleinter.com/f(lien vérifié le15.10.2015%.

136 | e site du Centre de documentation de la musigqueecnporainCDMC) en recense 2%ur le

territoire francais
http://www.cdmcasso.fr/fr/adresses/festivals?query=&france%3Abs_field_organisme_cm=1&ss_fiel
d_organisme_pays(lien vérifié le 15.10.2015).

7 CbMC.

MFA propose un dispositif doéaide ~ | p&mleregistre
Ministére de la Culture, IBACEM, Radio France et la SACD.

139 CNCM : http://www.culturecommunication.gouv.fr/Disciplinessecteurs/Musique/Organismes
musique/CENTRESNATIONAUX -DE-CREATION-MUSICALE?2 (lien vérifié le15.10.2015).

140 ) a i ste est di sponible | e sur | e site de [
(http://www.composers.fi/fapurahat/#muign vérifié le 15.10.2015).
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http://www.cdmc.asso.fr/fr/adresses/festivals?query=&france%3Abs_field_organisme_cm=1&ss_field_organisme_pays
http://www.cdmc.asso.fr/fr/adresses/festivals?query=&france%3Abs_field_organisme_cm=1&ss_field_organisme_pays
http://www.culturecommunication.gouv.fr/Disciplines-et-secteurs/Musique/Organismes-musique/CENTRES-NATIONAUX-DE-CREATION-MUSICALE2
http://www.culturecommunication.gouv.fr/Disciplines-et-secteurs/Musique/Organismes-musique/CENTRES-NATIONAUX-DE-CREATION-MUSICALE2
http://www.composers.fi/apurahat/#muut

1.4.2 Les festivals de musigue de notre temps

1.4.2.1 Un nombre important de festivals

Le soutien étatique a la créatioontemporaine a conduit a établir des événements
annuels ou biannuels permettant la création et la diffusion de nouveaux répertoires. Le site du
CDMC! propose une base de données référencant 99 festivals de musique spécialisés de 24
pays. Cetntpeobablenenpe sn e&thaausti ve, il est possi bl
soient pas référencés, méme si cela permet de se faicertimeedée du nombre de festivals
par pays.

Le tableau cdessous présente le nombre de festivals clgssésrdre gihabétique

de pays
Nombre de Nombre de
Pays festivals Pays festivals
Allemagne 17 Lituanie 2
Autriche 10 Luxembourg 1
Belgique 2 Norvége 3
Croatie 1 PaysBas 2
Danemark 2 Pologne 3
Espagne 4 Portugal 1
Estonie 3 République Tchéque 2
Finlande 4 RoyaumeUni 5
France 21 Slovaquie 1
Hongrie 1 Slovénie 1
Islande 1 Suéde 1
Italie 8 Suisse 3
Total général 99

Figure11i Nombre de festivals de musique contemporaine par pays

141 Centre de documentation de la musique contempoh#ing/www.cdmc.aso.fr/fr/adresses/festivals
(lien vérifié 1€15.10.2015%.
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On remarque un nombre festivals importants en Allemagne (17), en Autriche (10)
etenFrance (21, si gne doéune cr®ation artistique sout

1422la pr ®sence de |astsivaer d®on dans |

Devantle nombre important de festivals dédiés a la musique tde teonps, il nous a

sembl ® i mportant doé®tudier | a place &dpadoccupe
la | iste du site du CDMC, nous avons recens@
concerts, " | 6ai de de des étas fdo chagad événenemed i sponi b

nombreux festivals ont entr eprsjcequurenglusd ®mar c he
aisél 0 a aux infermations Pour débautres festival s, nous n
de programmes de concerts, par exemple fasufestivals Musica a Strasbourg, Musiques
Démesurées a ClermeRerrand eta biennaleMusiques en Scene a Lyon.

D6bune mani re g®n®ral e, on peut constater
programmations va de pair avec la création des festivals.fEfi e t , attendre & fin fles u t
ann®es 1980 p o antrerdansiles prdg@rantatonst oth @ostategasiment
50% des festivalsont été créés apres 1990, ce qui nous montre, la encodes effts des

politiques culturelles, et le résat des démarches volontaristes des interprétes

Nb. %
avant 1990 38 38,4%
aprés 1990 48 48,5%
données
inconnues 13 13,1%
Total 99 100,0%

Figurel2i Proportion des festivals ouverts avant et aprés 1990

Nous avons eaccés au détail des programmes de 52 festivals sur un total stEt99
plus de la moié, et étudié les contenus de leursconagres | a cr ®ati on du f est
2013.

142 Le CDMC étant localisé en France, cela peut expliquer que quasiment tous des festivals de
| 6hexagone soient r-®f Peepa®sl eceagudenbédst] pmagne.
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A ce jour, on constate q4d festivals (surles52) nt i n c londéon dhleut 6 a c ¢
programmation, soit 84,6%. dlonvient bien évidemmermte prendre ces résultatseavune
grande pr ude nclamoitif des Eograninationsinous manque, méme si les
festivals les plus importants sont inclus dans nos données.

Certainsfedivals se sonbuvers™ | 6accord®on d s @®Oo@ann®e de
dans les deux années qui suivgs)t A Donaueschingere plus ancien festival de musique
contemporain@u mondecréé en 1921, | faut attendre 1995 pour qt
| 6accor d®an idoistdMagsesaeht undndividuumde Vinko Globokar
(1999 pour accordéon, guitare, percussion, contrebasse et oréHestre

Léensemiplrogdamsmmes r e c anmois 186 aoncerts @kea t do
accordéorsur la période 1990013.Le plussouvent | 6accord®on ndappara’t
de | 6®di t i aue casditdescifalsensbld,descdncerts de musique de chambre,
ouenmr e des T uvr es La&wse (xplesgmsafidatif) els que les grands
ensemblessontprincipalemenprogrammées ou créédans les plugros festivals tels que
MusicaStrasbourg, Donauschingen ou encore Witten qui ont les ressourcesnsesfipour
inviter des ensemide spécialigs tels que leKl angf orum Wi en ou I 6

Intercontemporain.

Déune fa-on g®n®r ale, m°me si | 6on peut pe
l a programmati on doun i ns tusica@teasbburgnbusd rBodtiet i on 1
une volont® de mise ° | O6honneur de | 6i nstr ume
incluait un récital solo de Teodoro Anzelladtiv e ¢ des 1 uvBemoslohd@agel uci ano

Sofia Gubaiduha, Klaus Huberet Magnus Lindberd®, un récital en solo et musique de

chambrede Pascal Contetvec Christian Hamaguqui incluait les compositeurs Zbigniew

Bargielski JeanPierre Drouet Arne Nordheim Magnus Lindberg et Jukka TienstiuDe

pl us, un troisi meGeagenApaghifinga Yamgepolur @dcardér e d e
etcymbal um | ai ssait | aFrddériaRageri® Erfin) une rerwontle®awrni st e
lethemedel 6accor d®on de concert avec Pascal Cont e

et Georges Aperghfsit organisé&”.

143 http://www.swr.de/swr2/festivals/donaueschingen/programmef198Y/1995/
/id=2136956/did=3459976/nid=2136956/2dzjc1/index.h(iieh vérifié le 15.07.2015).

144 http://www.festivalmusica.org/edition/1993/manifestation/795/teodmzellottiaccordéon  (lien
vérifié le 15.07.2015).

145 http://lwww.festivalmusica.org/edition/1993/manifestation/783/pascatetaccordeorchristian
hamouypercussion (lien vérifié le 15.07.2015)

148 http://www.festivalmusica.org/edition/1993/manifestation/790/gecapesghis (lien vérifié le
15.07.2015)

147 hitp://www. festivalmusica.org/edition/1993/manifestation/811/théameordeorde- concert (lien
vérifié le 15.07.2015)
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http://www.swr.de/swr2/festivals/donaueschingen/programme/1921-1997/1995/-/id=2136956/did=3459976/nid=2136956/2dzjc1/index.html
http://www.swr.de/swr2/festivals/donaueschingen/programme/1921-1997/1995/-/id=2136956/did=3459976/nid=2136956/2dzjc1/index.html
http://www.festivalmusica.org/edition/1993/manifestation/795/teodoro-anzellotti-
http://www.festivalmusica.org/edition/1993/manifestation/783/pascal-contet-accordeon-
http://www.festivalmusica.org/edition/1993/manifestation/790/georges-aperghis
http://www.festivalmusica.org/edition/1993/manifestation/811/theme-laccordeon-de-%09concert

Lapesence r®guli re de | daccord®on dans | es
fidélité des organisates a un instrument qui se trouve pleinement accé&ptéffet, depuis
1990, | 6ac c entd®breprises a@GtBi®ennagler d® Tampere en Fin(@&3i8%
des éditiony 10 fois également a la Bierdaavlusique en Scene de Lydnl,4%) et a 15
reprises au Festivalvittener Tage fir Neue Kammermusik en Allemag(®2,5%) A
| 6 exocne pdteis r ®ci tals 0% | 6iestdetcentran@&unnt , clesmd e ret | O |
programmations sont faitesrsauteusodesdboer ees
qui suscitent le besoin de tel ou tel instrument dans un festial pr&enceréguliére de
| 61 n st peut métren tinterprétée commane nor mal i sati on de | 6acc
| 6i nstr ument amquiadonnélewnddésmporeai e qualit®.

Ces festivals encouragga création de nouveaux répert@ireomme en témoignent
les 70 créationavec accordéogue nousvons pu comptabiliser. Leur nombre a probablement
été beaucoup plus important puisque certains programmesnamagient.

Mais ces festivals sont tr s | oih70d6°tre |
T uvr es 91k6aréférehcées est unes faible proportion puisque la base de données
Ricordo al futuromentionne de nombreux autres lieux, des congatss aux festivals plus

généraux.

Les festivals constituent en revanche wun
pui sgue nous avons pu comptabiliser 459 T uvr €
programmations auxquelles nous avons eu accémieévénements, dans une logique de
soutien a la musique nationale, ne programtm@e des compositeurs du pays, comme en
Finlande © |l a Biennale de Tampere et en Pol og
festivals, plus internationaux, ne limitt pas la programmation a une nation, mais font appel
a des ensembleapui contribuent a faire connaitt® musique de leur payx 6 ®t ai't | e cas
2009 aufestival Maerzmusik de Berliau le Moscow Contemporary Bsemble a donné un

programme dédié aux nouveazompositeurs russes (Filanovskiewski Karassiko¥*).

148

http://archiv2.berlinerfestspiele.de/en/archiv/festivals2009/02_maerzmusik09/mm_09_programm/mm
_09_programm_gesamim_09_ProgrammlisteDetailSeite_11325.jlign vérifié le 15.07.2015).
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http://archiv2.berlinerfestspiele.de/en/archiv/festivals2009/02_maerzmusik09/mm_09_programm/mm_09_programm_gesamt/mm_09_ProgrammlisteDetailSeite_11325.php

1.4.3 Les ensembles de musique spécialisés

1.4.3.1 Un nombre importantd e nsembl es en Europe

En paralléle aux festivals de musique spécialisés, il convient de porter une attention
particuliere aux ensembles dédiés a la musique de notre temps qui se produisent de fagon
r®gul i re dans ces f est i warkgliere etcamntibaientdddant des
diffusion du répertoire.

Au cours de cette recherch@us avons constitué une liste de 149 ensembitigglé
a la mugue contemporaine (voifa liste enannexg. Parmi euxfigurent de grandes
institutions de la musiqueontemporaing e | | e BEnsemhiesintercéntemporain a Paris,
créé en 1976 par Pierre Bout¥z Musikfabrik aCologne, créé en 1999et le Klangforum
de Viennegcréé en 1985 par Beat Furrer

Delaméme maniecgue pour | es festival stocedsas cr ®at i
récent, commencé dans les années 198 ensembles les plus anciens de notre liste sont
| Ehsemble Musique Nouvelke Mons en Bel gi Gnseambple &AraNevad en 19 6 2
Poitiers, ®® en 196 3. Par mi | 6i nt ®gr al iquaBimenes ensen
la moitié de ceuxci ont été crééaprés 1990ce qui montréd nouvead 6 i mpor t ance de
politigues culturelles dans le soutien a la musique nouvelle.

Désireux ddrouver unmoyen ddaire jouer leur musique, de nombreux compositeurs
vont ctrae” Iladacrmi®pitnen dobéun e avec€onl Cireut ¢ o mme |
Laurent Cuniotavecl asemble TM+, Marius @hstantavec Ars Nova ou Paul Mefarwec
2E2M.

On peut penser a la Société des Oreilles ouveltes/gt Auk) créée en 1977 par
certains compositeurs tels queero Hameenniemdouni Kaipainen Olli Kortekangas
Magnus LindbergKaija SaariahpEsaPekka Salonert Jukka Tiensut¥?, pour soutenir la
création musicale flandaise mais surtout pourée des conditions de concert, car ces

compositeurs\aient de grandedifficultés ase faire jouer en Finlande.

149 hitp://www.ensembleinter.com/fr/31solistgien vérifié le 15.08.2015).

150 http:/fiwww.mc93.com/fr/biographie/musikfabriken vérifié le 15.08.2015).

151
http://www.betinerfestspiele.de/en/aktuell/festivals/maerzmusik/archiv_mm/archiv_mm13/mm13_ku
enstler/mm13_kuenstler_detail_58786.glgn vérifié le 15.08.2015).

152 http://lwww.korvatauki.net{lien vérifié le 2.10.2015).
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Grace au CDMC, nous avons une ligés ensembles francais (44 au t6%atjue nous
pouvonstenir pour exhaustive ce qui montre uneelative bonne santé de la musique
contemporaine dans notre paymi se diffusesur le territoire, méme si de nombreuses
structures sont kalisées en région parisienne. Cessemblessont le plus souvent
subventionnés via les DRAC régionales, ce qui exprimevaloaté politique de sowgn qui
demeure.

Mai s quell e mpdcwpet-el | dagpoord®buoni dan3 | es en

1.4.3.2L 6 a c ¢ odamnks®s ensembles européens

M°® me si nous avons montr® | 6effervescence
| 6accord®on en Europe depuis 1990, pnsfihe si not
dbune certaine augmentation des concerts de
ensembles ne fassent appel a un accordéonisteéeyfi@on ponctuellepuisque suls 29
ensembles sur le§49 que nous avonsecensésomptent un accordéonisfgrmi leurs

membres permanents, soit a peine 20%.

En France, on peuttououssgret tdeer popsaiel dro@y c ai
per manent 7 lo¢WEresmmblae n,ntme@me si | 6accor d®on
qui mangqgue ~ | 6®qui pec odeesst sloe i cparexs®pigdl el nbeennts, e |

saxophone)A| 6i nver s e, KiassimipSteReseKangiorum &ien a permis la
cr ®at i on dieu vcpeesgtehatocordésn figudpresqueautomatiguement dans les
concerts.

Il est important de noter lac®at i o n sdiérausigue coftdmeoraine dans les
institut i ons dbéensei gnhement sup®rieur qui peuvent
possibilités supplémentairde présentation edecréation du répertoir€itons par exemple

- Académie Sibelius (Finlande), NylEnsemble

- Corservatoire de Paris (Francejpsemble du DAI contemporain

- Hochschule fur Musik Wirzbur@llemagne), ensemble de musique

contemporaine

153 http:/lwww.cdmec.asso.fr/fr/adresses/ensembles/specialises?pdige=&rifié le 2.10.2015).
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Nous avons montr ®, par cette ®t ude de I
| 6engouemenitt eduerss cpompros! 6i nstrument ®t ai t | e
accordéonistes.

Mais ces facteurs favorables ne suffisent pas a expliquer un tel foisonnement de la
création musicale deés lors que les compositeurs sont les architectes deaks shasissent
un instrunent pour ses qualités sonores et sa capacité a répondre a leur langage musical.
Autrement dit, ce sont les possibilités instrumentgl@isont permis aux compositeurs de
r ® nventer l 6i nstrument , ce qgubetus!| Gaac meer d°

contemporain.

57



Deuxieme partie:al a recherche doé

nouvelle identité sonore
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2.1 Introduction

21.1Const i t udouseampusd 6 un

Lors du lancement du projet datalogueRicordo al futurg en nougplacant dans le

prolongement du RIM (2375 Tuvres), Nnous hous ¢
4000 © 5000 Tuvres. Orptaeaoadupgpobandeboideuxdbns ®d s
fois | 6objecti f edceuragéRrédaiendtrecompus. q U i nous a

M° me si notre objectif de d®part ®tait de
a partir de 1990,ecchoix ne témoignbien entenddd 6 aucune v othbernase®u de f ai r

répertire des décennies qui précedemt® me s itablit de® limite® géographiques et

hi storiques, indespemaababdésné Ftéabeomhebki il n
replacer toute p®riode danmobablement davantagsemxt e pui ¢
phénomeéene conting u 6 u n e s e pEédodes parfatemerd délimitées.

Malgré cela naus avons dd restreindre encrea r ce q u 6 dences maj es i t ®
ndest pcaaguiliiteiletr @eessibilitdaisil nous asurtoutsemblé nécessaire, dans
le cadre de celoctorat de musiquie recherche et pratique de compl ®t er |l 6ana
partition par twnRaxdicibers ecb ij mtuearmng ces Tuvres.

Ainsi, la sélectionrd e 218 1 uVfeesst adud utnoet acler t ai ne mani
pui sque nous prenons en exemple | es Tuvres ave
qgudinterpr te, auditeur, ou apr sprialeswinr eu ac
de choisir des Tuvres de wiconpende facanunfameet de ¢
la période 1992014.Ce corpus réduit comprertbncl 7 7 ucenceshsnt e s , 15 Tuvr e

ddensembl e (et pdadrotricrhedse ree musi ci chambride 1475 T uvr e
combinai sons di ff ®r eawer eussangdlectrbriiqie).T uvr es en sol
Cette d®marche est i nti mement i ®e 7 | 6i d¢

donc doéiTuvres r ®centneusveeonp Ipess tcama uews§i Ip ufi swtu

tempspoug u 6 une 1 uvuneclassigueviderapermire.

Si nous avons tent ® doéexpl i qurépertoiré e d®v el
contemporainp a r | 6®t ude de facteurs sociologiques,
L a liste de ces 1 uvr e spasitons» dbiabiplograghie.]l e dans | a sec

59



contenu m°me des Tuvres. En ef fapdaspuotceltercont ext
un r ®el int®r°t des compositeurs pour | e mond:eé
a de multiples langages.

2.1.2 Se positionner face au cliché

Lors de nos échanges avat certain nombre deompositeurspnous nous sommes

renducompte ° quel point | &6h®ritage popul aire a
plusieursd 6 e euixe nous ont confi® avoir rejet® | b6i ns
sembl ait inconcevable doéint®gues Tepussosnobet ®

lors de communications autour de ce sujet, nous avons été surpris de voir que la majorité des

guestions ou remarques avaient pour sujet le rapport au pepwlirs méme que nous

pensions quoéil soOapgnowavadrns d@&mitsh Imehly pdaut hp asses ®q
b®&n®ficiait d®sormais dobébun statut nouveau, qu
avec cel ui des bals popul aires et quoil noéo®t a

pourtant, il nous apparait gda musique populaire appartiede maniére inéluctabla
| 6identi t® sonore de | 6accor d®on, de |l a m° me
souvent la guitare au flamenoou encore | 6 orgue " |l a mMusiqgue r €
Ainsi, nous comprenons mieux laaessité pour les compositeurs de se positionner
face a cette imagecomment g®r er un tel h®ritage | orsque | &
| 6acc®r d®on
Cbest tout ddédabord en entendant des r ®pert

son,quecert ai ns ont pean Framgaikléridapar ekéngplalé composer un

concerto pour Pascal Contetor s qu 6 i | |l 6entendit interpr®ter,
| 6i nstrument , mai s d e Oomerdca Pcarkafteti BounosMardoganil a mu s i
nous confiait avoir été saisi pasisonor®s doéune 1 jonée’ e |doea cBRaocrhd ®o n  d:

un couloir du métro parisien.

Cbest auslsG®clrmatisusr d®urtout au contact dou
compositeur tel Martin Smolkea apprendreaa i mer [ é] | e 9,0 np wies d wWa@iclc c
avoueque«pour étre honnéte pendant de nombreuses ann®es,
| 6accor d®on. Dans |l a chanson fran-aise -a all/l
classique? Ce futunpintde d®p ar t p o uTeodanmAnzellottiait sortif dé $on
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instrument des sons merveilleux et Il a meill-eu
| 6entendre efcore et encore.

Dans la méme optiqu®eter Niklaswilson, dans la préface du CBushPull**¢ de
Teodoro Anzellotti décrivait ce rapport complexie tout compositeur | 6 ac:cor d ®o n

« L'accordéon est sans aucun doute l'un des instruments les pligs dies instruments occidentaux,

sa mauvaise réputation étant seulement dépassée par celle de la fliite a bec. L'aura de l'instrument semble
°tre ins®parable [é] de |l a saveur artificielle de
didactiqies. Beaucoup de gens détestent I'accordéon, et ils savent pourquoi. Mais corfgissent

vraiment l'instrument ? Soiils conscients de son potentiel ? Ou stmseulement familiers avec son

cliché populaire ? Et que peut faire un compositeur quanid fate au défi d'écrire pour un instrument

dont I'image semble si fixe, et unidimensionnelle ? Comme Salvatore Sciarramonte fiL'histoire

[de l'accordéon] a uparfumtrés intense, fort, qui ned@ntéresse pas tant qga. Je ne pourrais pas

composer de la musique qui va avec. Un tel parfunmeisicibled Alors, que peut faire un compositeur

?2 11 peut soit accepter |l e clich® et )oabieh®construi
peut essayer de r®i nventer | dnateriagimae®meta»™> d®couvrir

Les compositeurs noéont pas dbéautre choi x

| 6i nstrument. ||l s d®const meaniesdétourenttesdoroési ma g e
de | 6accord®on et parviennent ai nsi - l e r ®i
sonore.

155 http://iwww.martinsmolka.com/works/lamento.htttien vérifié le 20.09.2015)

%«La naissance: doulne rnmeacchheérncehe de b@DRBushiPulk essence
de Teodoro Anzellot}i

157 Texte original Th& accordion is undoubtedly one of the most maligned of Western instruments, its

poor reputation possibly only surpassed by that of the recorder. The instrument's aura seems to be
inseparable from unpleasant memories of involuntary youthful music making, the artificial flavour of

fake folklore, the banalities of didactic polkas and waltzes. Many people hate the accordion, and they

know why. But do they really know the instrument?they aware of its potential? Or are they only

familar with its popular cliche? And what can a composer do when faced with the challenge of writing

for an instrument whose image seems so fixed, and sgimeasional? As Salvatore Sciarripats it:

AThe history [of the accordion] has a very intens
much. | wouid not be able to compose music that goes along with it. Such a ,scent' is invincible. So what

can the composer do? Hercaither accept the cliche and deconstruct it (as Mauricio Khgeldone

so often), or he can attempt teirevente accordion, discover its hidden core, its secret materia grima.

Source: http://www.anzellotti.de/seiten/extrasticleswilson.html(lien vérifié le 30.09.2015)
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22Le d®t our nement de | 6identit® sonore de |

2.2.1 A la recherche de nouveaux modes de jeux

Audel ™ de | 6int®r°t pour un compositeur de
que | don pourrait attendre de | ui, l a recherc
totalit® de | 6instrument, est -guerregusqueecaj e ux ma
nouvelles techniqgues sont une fa-on doé®viter |

de modes de jeu traditionnels qui consisteqpéoduire un son périodique (donc de hauteur
parfaitement définie) plus ou moins richesterar moni ques sel on | e type
susceptibles de variations de dynamiques et de timbre, dont la hauteur correspond a une des

douze notes de la gamme tempéré¥.

Dans leur premiére approcdel 6i nstrument, | es compositeur
| 6inattendu, |l e ¢c't® unique et cbdbest tout <ce
qui va les séduire. Ainsi, Brice Pautat référence agesclavierssf ui nodéont pas doé®q!
tant dans leur forme que dans lewga@omie: cbest aussi un instrumen
embouchure qui |l e reliera@i t aux poumons de | 0

De nombreux compositeurs vont t®moigner de
| 6®critur e de : Hariluori pst itéressé pae lespchangersents rapides de
registres, les larges harmonies ainsi tpgegrands intervalles, Kalevi Aho ot e qu6i | es
possible dé®crire des progressionsparuwunr | 6acc

autre instrument acoustigiiget Magnus Lindbergdans la préface desonsdle ux ddéanches

(1990)d ®not e des ¢ possibilit®s incroyables €& qui
en passant par l es possibilit®s polyphonique:
soufflet que | édon peut comparer “ un archet

158 « Nouvelles techniques instrumentaleRapport de recherchiecam n°38, Paris]RCAM, 1985.
Source:
http://www.musiquecontemporaine.fr/doc/index.php/Usages_et_nouvelles_techniques_rmsemst
ts_traditionnelglien vérifié le 20.09.2015).

159 Aho, Kalevi, RantanenMatti,i Di s c o v er i n g Fibnlsle MusicQuarterly4/1691 ,0pp.
324,
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Peter Niklas WilsoH°, qui parlait de la nécessité de partir a la recherche de la
«quintessence edefl di MbBtirnumeordtui re | a ,d®mar che
analysait la mécanigu f ondament al eourduie «jlobuaecrc odred ®odna c cPor d ®c
appuyer sur des boutons, d®ployer |l e souffl et
mouvement de trembl ement »HtilconglutquaXagabbnde vi t e s s e
blu (1998) joue sur ceBois aspects que sont les bruits de boutons, les trilles en avant/en

arri re, | a puret® du s oamn. bAiamsi ,d 6luthe ngd cdhwfufsli
compositeurs pour | 6un o u retrodverdans de nambrpusest de |
®t udes pour | 6i ns tAnatom& nSafaride dPernNargard@967r &t ~ b r e

aujourdodéhui encore consi d®r ® comme udes, mani fes

qui se donnent pour objectif de développer un élément de la technique instrumentale ou un

mode de jeux, peuvent étre considérées comme de véritables esquisses abouties de
compositeurs. Ainsiyayude Frangois Bousch2 006) sobéouvre par une ®tu
Radioflakeg 2 0 O 4 Islandaés Atli Ingolfssorxplore les différentes fagons de répéter un

son, a la main droite (mes. 283), a la main gaictes. 285), aux deux mains (més4), par

l 6utilisation du t rshake(mas. 286¢ ou sleolal dtéfébphanie (mes. b el | o
284) et enfin une répébn irréguliére avec le méme doigt (mes. 293)

(Tempo: noire pointée = 146)

283 bs. om( b.s.
f{r. - L—ﬁ— T |. 1 —_ T
o s
J

=\t || |/
‘nv—

e8]

Figure137 Atli Ingolfsson Radioflakesed. IMIC, fac-simile, mes 283-285

160 préface du CPush Pullde Teodoro AnzellottiThe birth of a machine.
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(Tempo: noire pointée = 192)

292
B i P |
R (e i
J valher i Frogac bremoly
PR . - -»- L
| = 5= H_;:

Figure141 Atli Ing6lfsson Radioflakesed. IMIC, fac-simile, mes 293

Enfin, Whose sond 199 1) Rokbdeod ait

sonor es

caract ®r i

contrastes dynamiques ¢(Inouvement), le glissando non tempéré ou distorsich (2

de

st

|l 6i nst r untwia mouveroents déeveppe; & fend ane u n

gue

sonor e

mouvement) et le bellowwhake (8mouvement).

et

t e oohla virtpasied etdes | o n

6®cho

des

mme n
des
[ I u

Nous proposons ici, sous forme de tableaux, des exemples de modes de jeux que nous

avons rencontrés, classés en trois catégorieedes de jeux traditionnels, bruitistes,

microtonaux et autres modes de jeux.

2.2.1.1 Modes de jeux affectant le timbre

Dans ce tableau, noassocionchacun des modes de jeux préseatéa exemple

musical: le trémolo de soufflet communément appeliekowshake», le ricochet par 3 ou

par 4, qui est également une technique de soufflet, le tremolo rapide, les vileatite sse

plus ou moins évolutive, réalisés par des mouvements de la main droite, de la main gauche ou

de la jambe, les glissandi, clusters, accents au soufflet et crescendo rythmiques
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Nom Référence Exemple musical
Bellow- | Philippe Hersant
shake Tarentelle(2014) doppio movimento
ed. Durand, 28()
N pr— | N  — — |
exemple ressaisi @" ‘g‘ 3 Eﬂ” : ‘ 7
mes 2231 ’ { © ¢ éi ; ; ; : g i:
. bellow shake p —_— | f p — P
Se——o8 38 8 5 5 3
‘ DR I /' 17 F F
by O il- r (J 1 | 4
Ricochet | Bruno Mantovani,
(par3) | 8 6 '2cBrono J o ocher
(2007) ed Henry 108 P &
Lemoine, ( #E 2 z &
exemple ressaisi o Bs A
mes 108-109. ‘ 9 > - =
& = .
Ricochet | Ere Lievonen, Noire = 58
(par 4) Marcia Macabra
(2007) inédit, v
exemple ressaisi q}'
mes 49, l =
Trémolos| Magnus Lindberg, Noire pointée = 144

Jeux doa
(1990) ed.
Wilhelm Hansen,

fac-simile p. 12










































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































