CONSERVATOIRE
NATIONAL SUPERIEUR
DE MUSIQUE ET

DE DANSE DE PARIS

Concours d’entrée en cycle supérieur de
musicologie

Admission en Esthétique

ANNALES
Concours pour 2025-2026

L'épreuve d'esthétique se compose d'une présentation
orale de 30 minutes maximum dans laquelle le/la
candidat-e expose dans l'ordre qu'il souhaite les deux
questions proposées.

La premiere question fait I'objet d'un choix ; elle consiste
a présenter les enjeux esthétiques liées a un
compositeur, a une notion, a un groupe d’'ceuvres ou a
un courant artistique.

La seconde question est un commentaire de citation
visant a dégager sous une forme problématisée un ou
plusieurs débats de nature esthétique. La présentation

orale est suivie de questions du jury (20 minutes).
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Temps de préparation : 1 heure

Temps de passage : 30 minutes maximum + 15 minutes d’échanges avec le jury

Premiére partie

Vous traiterez, au choix, 'une des deux questions suivantes. L’exposé n’a pas pour but de
viser a I'exhaustivité : il pourra poser quelques jalons historiques et mettre au jour certains
enjeux esthétiques, en évoquant un certain nombre d’ceuvres précises.

- Ligeti

- La notation musicale

Deuxiéme partie

Vous commenterez cette citation de facon personnelle, en la replacant dans son contexte
et en dégageant un faisceau d’interrogations dont vous examinerez plus généralement la
pertinence en fonction des répertoires ou des époques.

« Toute musique qui ne peint ni ne parle est mauvaise. » (Diderot - Bemetzrieder, Lecons
de clavecin et principes d’harmonie, 1771)
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Temps de préparation : 1 heure

Temps de passage : 30 minutes maximum + 15 minutes d’échanges avec le jury

Premiére partie

Vous traiterez, au choix, I'une des deux questions suivantes. L’exposé n’a pas pour but de
viser a I'exhaustivité : il pourra poser quelques jalons historiques et mettre au jour certains
enjeux esthétiques, en évoquant un certain nombre d’ceuvres précises.

- Schumann

- Voix parlée et voix chantée

Deuxiéme partie

Vous commenterez cette citation de facon personnelle, en la replacant dans son contexte
et en dégageant un faisceau d’interrogations dont vous examinerez plus généralement la
pertinence en fonction des répertoires ou des époques.

« Le phénoméne musical n’est autre chose qu’'un phénoméne de spéculation. Cette
expression n’a rien qui doive vous effrayer. Elle suppose simplement a la base de la création
musicale, une recherche préalable, une volonté qui se meut dans I’abstrait en vue de donner
forme a une matiére musicale. » (Stravinsky, Poétique musicale, 1942)
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Temps de préparation : 1 heure

Temps de passage : 30 minutes maximum + 15 minutes d’échanges avec le jury

Premiére partie

Vous traiterez, au choix, I'une des deux questions suivantes. L’exposé n’a pas pour but de
viser a I'exhaustivité : il pourra poser quelques jalons historiques et mettre au jour certains
enjeux esthétiques, en évoquant un certain nombre d’ceuvres précises.

-Vivaldi

-Gouts et styles nationaux

Deuxiéme partie

Vous commenterez cette citation de facon personnelle, en la replacant dans son contexte
et en dégageant un faisceau d’interrogations dont vous examinerez plus généralement la
pertinence en fonction des répertoires ou des époques.

« Il N’y a probablement de véritable expression, d’'une facon générale, que comme
expression de la négativité, de la souffrance ; il suffirait, pour s’en convaincre, de comparer
en musique la qualité des oceuvres marquées par la tristesse, et I'impuissance de celles ou
s’exprime la joie, ft-elle débordante. » (Adorno, Quasi una fantasia, 1963)
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NATIONAL SUPERIEUR
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DE DANSE DE PARIS

Concours d’entrée en cycle supérieur de
musicologie

Admission en Analyse théorique et appliquée

ANNALES
Concours pour 2025-2026

Questions d’orchestration et Analyse sur partition
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1. Questions d’orchestration: [INFORMATION NON-COMMUNIQUEE AUX
CANDIDATS : Dutilleux, Métaboles, pages 1a 3]

-Transcrire en UT, sur 2 ou 3 portées, les parties des vents jusgu’au premier temps
de la mesure 6 compris.

-Expliquez le mode de jeu des violons mesure 2.

-Expliguez le mode de jeu de la harpe mesure 5.

-Proposez une période de composition et éventuellement un compositeur, en
argumentant votre réponse.

2. Analyse sur partition: [INFORMATION NON-COMMUNIQUEE AUX
CANDIDATS : Beethoven, Sonate pour violoncelle et piano n°5 en Ré Majeur,
1" mouvement]

Rédigez un commentaire analytigue de ce mouvement extrait d’'une ceuvre de
musique de chambre, en mettant notamment en lumiére ses caractéristiques
formelles et dramaturgiques. Une réflexion a propos du travail instrumental en
rapport avec la trajectoire sera la bienvenue.

Vous joindrez un schéma récapitulatif associant découpage formel, organisation
tonale et structure thématique. Proposez une période de composition et
éventuellement un compositeur.
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Allegro con brio.

L4

Allegro con brio.

VIOLONCELLO,

PIANOFORTE. %

—
+*

.4
oh
4
- ] ol
(T
i & {|TTR
ﬂT.
.A..J
LI
¥tk
S wult +
Wil
]
.
L
211
- ol
Rl
] i1
LTI
L AN
uﬂgi
&
M”,.T

crese,

r
gl
e

>

r

v
A

e -4
o
1

)

O T Y S I S B
AW ERY BN EEN MmY N ¥

e

[ 22 T IPW

it
e fice
W b

iy
'Y e
I\
4
1“4




2 (n2)

s

y
r 2

y -
T

orese,

—F

crese.

=

1

- 7

e

T
| o —
T ‘.
’ T

+

Pl

1
T

o/

#

'ﬂnl

EBYPTCARLL

g

0T,
SR TN
.:.Mpr 8Tt
el 8T
..enu”w JMJ&.;jU
QU S TR
YRR f h| { Iy

»
3
T

crese.

—
3&.

ESRRE
drm. -

dimin.

+H a5
Hhads
1 AN
e
. .
e
2 B
iy
T
W (N
i
A




(n3) 8

T

B LA ]

s

> !
JS»

erése.

Sr

orese.

%’-ﬁ- -
S j Ee B
I li 1
| erese. -

r=

A

| -
L

&

=

TIES:

=T
=$ .

-
e
=]

o
T

.14_- ‘m 5
... ﬁ ltm.
T +e— 9
IR
i N
L)
> : k
| L) ,ni T
/3 I
L
L1 ¥
_-u 1] .rur—
M TR
|J1T
Sl i }1_
| H 8
M, el &
Il i $
R H_ i,
i)l emtld I
Il i
r..ﬁ.. T
i Tl
W . £ 5
}
T S _f TITIT
by d T i
<

y =
b

MH“\\
oy

L PY

P

b

. S 1

i A
(4
9 .
sf
A T
| %
|
Ty
g
[
IS
s S 2
i
91,.41 :a
AL & Hidd
=Hr R ||
) e




4 (114)

O = : B = £pete
. e e e,
: R SR
P 2’ g 25 P = 2 2lPess, »
2 T o = “‘Eﬁ
¥, ey

1
— s { e
LA I = e
»r crese.
} | ——




(115) 5

-dimin.

i Hw
e A )
LAJERIHIRN L S [
_ e ”j-.
e !
o R
T
b L] ¥ T L
M I e
i (11T
e !
LA : Fhw-
1L . H .
-' Y - .
AN . A )
1wl ]
f I' “—.mu . - »
« .Jl_._.;n | f_.ru
b L I |
) i
7] He ' |
_ o [FETei
1 < m , ..:m
pl ,m- m ﬂ ‘.:\
t s
.!.-.I‘-/\L
= 0
~ <



I3

429 &= e SRS =: =S
»p

&
.
W
L1
M
4

39 % FoEFF %

2
semprepzkm’.mha' )
‘”‘% — ?’ —— £ 'ﬁ_K‘ ?I
LA\ b Y
[} 3 s <)
- . . . [ X
/ljﬁ) sempre pPranigsing
p i - i S 7 0 W W I s T S O Dot - B
= T i s - A - e e = r!zu: " —
PR T I S AT 9 v v ¥ ¥ ¥ ¥ ¥ - & . £ 5 -
- o
EE5 : He =
Armpre pp
, h 2 be
% IX % ] Yo" R : o
H {% 1/ K % 1
A’ﬁ U sempre pp
'ld - ) ; lld - ; 13 "a 3 -
e T e e s e B e e s —
-+ 4 5 4 5 4 9 Y L ke ¥ L

-
e o S —

orese. - - - ’
f

1€y ' [’9 hfh »
(S = s
/‘M/\ ) cresf'. - - -

/4

kY
L 18
»

1

3235 VY ¢



CONSERVATOIRE
NATIONAL SUPERIEUR
DE MUSIQUE ET

DE DANSE DE PARIS

Concours d’entrée en cycle supérieur de
musicologie

Admission en Histoire de la musique

ANNALES
Concours pour 2025-2026

Etude d'un dossier comportant de 5 a 9 documents
(partitions, document littéraire, document
iconographique, etc.) allant du XVII® siecle a la deuxieme
moitié du XX¢ siecle.

Lors de son passage devant le jury, le candidat
commente un a deux documents de son choix et choisit
I'importance respective qu'il entend donner a chaque
document.



Héléne de MONTGEROULT, Cours complet pour ['Enseignement du Forté-Piano Conduisant
progressivement des Premiers Eléments aux plus Grandes Difficultés Par M™ la Mfarqujise de
Montgeroult, Paris, Pelicier, [1820], p. 168-171.

Wilhelm MULLER et Franz SCHUBERT, « XIl. Einsamkeit », extrait du cycle Winterreise (Voyage
d’hiven (1828).

Richard WAGNER, « Prélude », Lohengrin, 1850 [composé entre 1845 et 1848].
Hector BERLIOZ, « Théatre-Italien. Concerts de Richard Wagner. La musique de I'avenir »,
Journal des Débats politiques et littéraires, 9 février 1860.

Claude DEeBUSSY, « Des pas sur la neige », Préludes pour Piano (7 Livre), Paris, Durand, 1910,
p. 22-23.

Germaine TAILLEFERRE, « Dans la clairiere », extrait de /a Forét enchantée. Dix petites histoires
pour les jeunes pianistes, Paris, Philippo, 1952.

Simone PLE, « Dans le Nid merveilleux », extrait de /a Forét enchantée. Dix petites histoires
pour les jeunes pianistes, Paris, Philippo, 1952.

Philip GLASS et Robert WILSON, £instein on the Beach. An Opera in four acts, Londres, Chester
Music, 1976.



Hélene de MONTGEROULT, Cours complet pour ['Enseignement du Forté-Piano
Conduisant progressivement des Premiers Eléments aux plus Grandes Difficultés Par M™ la
Mlarqujise de Montgeroult, Paris, Pelicier, [1820], p. 168-171.













Wilhelm MULLER et Franz SCHUBERT, « Xil. Einsamkeit », extrait du cycle Winterreise

(Voyage d’hiver) (1828).

12. Solitude

Comme un sombre nuage
S’enfuit dans |"air lumineux
Quand & la cime du sapin
Souffle un vent léger:

Ainsi je vais mon chemin,
Allant d'un pas pesant

Par la vie claire et joyeuse,
Seul et sans espoir.

Ah! Que I'air est calme!

Ah! Que le monde est beau!
Quand les tempétes grondaient
I'étais moins malheureux.

12. Einsamkeit

Wie eine triilbe Wolke
Durch heitre Liifte geht,
Wenn in der Tanne Wipfel
Ein mattes Liiftchen weht:

So zieh ich meine StraBe
Dahin mit trigem Fuli,
Durch helles, frohes Leben
Einsam und ohne Grul.
Ach, daB die Luft so ruhig!
Ach, daB die Welt so licht!
Als noch die Stiirme tobten,
War ich so elend nicht.
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Richard WAGNER, « Prélude », Lohengrin, 1850 (écrit entre 1845 et 1848).
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Hector BERLIOZ, « Théatre-Italien. Concerts de Richard Wagner. La musique de
I'avenir », Journal des Débats politiques et littéraires, 9 février 1860.

- Les fragmens de Lohengrin brilllent par
des qualités plus saillantes que les cenvres
précédentes. Il y a la, ce. me semble, plus de
nouveauté que dans le¢ Taunhauser; I'intro-
duction, qui fient lieu d’ouverture a cet
opéra, est.une invention de Wagner de V'ef-
fetle plus saisisant, On pourrait en donner
une idée en parlant aux yeux par celle

figure <>, C'est en réalité un immense

crescendo ‘lent, qui, aprés avoir atleintle
dernier degré de la force sonore, suivait la
progression inverse, retourne au point d'ot
il est parti et finit dans un murmure harmo-
nieux presque imperceptible. Je ne sais quels
rapports existent en cetle forme d’ouyeriure
et I'idée dramatique de Uopéra; mals, sans
me préoccuper de cetle question et en con-
sidérant le morceau comme une piece sym-
phonique seulement , jé le trouve admirable
de tout point. I! n’y a pas de phrase propre-
ment dite, il est yrai, mais les enchaine~
mens harmoniques en sont mélodieux, char-
maus, et I'intérét ne languit pas.un instant |
malgré la lenteur du crescendo et celle de la
déeroissance. Ajoutons que c’est une mer- °
veille d’instrumentation dans les teintes dou- -
ces comme dans le coloris éclatant, et qu'on
yremarque vers la fin une basse montant
toujours diatoniquement pendant que les
autres parties descendent, dont Vidée est
fort ingénieuse. Ce bean morceau d’ailleurs
ne contient aucune espece de duretés. C'est
suave, harmonieux autant que grand, fort
et retentissant. Pour moi, ¢'est un chef-
d’ceavre. ;



Claude DEeBussY, « Des pas sur la neige », Préludes pour Piano (1¢" Livre), Paris,
Durand, 1910, p. 22-23.
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Germaine TAILLEFERRE, « Dans la clairiere », extrait de /a Forét enchantée. Dix petites
histoires pour les jeunes pianistes, Paris, Philippo, 1952.

LA FORET ENCHANTEE

Dix Petite's histoires pour les jeunes Pianistes

Pages
I. - M.-F. Gaillard : Petit Bouleau s'endort dans la grande Forét . . . 2

II. - A. Borchard . Diancctle Rossignol . . . . . . . . . .. 4
M. - G. Tailleferre  : DanslaClairiere . . . . . . . . . . . .. 6
IV. - R. Lannoy i Perit Poucet s'amuse avee ses Fréres . . . . . . 8
V. - H. Classens : La Chasse des Korrigans . . . . . . ., . .. 10
VI. - G. Beck : LeLutin cornemuseux . . . . . . . . . . . 12
VII. - H. Cliguet-Pleyel:  Valsedes rois Oranges . . . . . . . . .. 14
VIIL - S Pk : Dansle Nid merveillewx . . . . . . . .. . 16
IX. - J. Clergue : LeDMilédes Versluisanes . . . . . . . . . 18
X. - G. Auric v TaPBeBlonding.: =i s o & « 5w & o W % v 2O

La collection “‘ Musique et Musiciens
d’aujourd’hui ” comprendra au moins six recueils de
piéces courtes, ou relativement courtes, pour piano.
Le titre de chaque recueil constituera, en soi, un
programme qui sera réalis¢ par autant de composi-
teurs qu’il y aura de piéces dans le recueil. Les deux
premiets recueils seront destinés aux éléves. Ceux
qui suivront s’adresseront ‘aux pianistes déji avancés
dans la pratique de leur instrument.

Le but de la collection est de préparer et
d’amener les jeunes i comprendre les rythmes, les
sonorités et les techniques modernes ; but, au premier
chef, didactique. 1l serait pleinement atteint, si les
professeurs et les artistes y trouvaient, eux-mémes,
de Pintérét et de lagrément.

Henri Classens.
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Dans la Clairiere
In the Glade. In der Lichktung.
Nella Radura. En-el Claro,
Quand le jour parait, le pelil Elfe méne
les chevreaux pailre dans la clairiére. g
Chante, petit Elfe, salue les premiers ray- Germaine TAILLEFERRE
ons du Solell.
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Simone PLE, « Dans le Nid merveilleux », extrait de /a Forét enchantée. Dix petites
histoires pour les jeunes pianistes, Paris, Philippo, 1952.

i6
Dans le Nid merveilleux
The wonderful Nest. Das wundervolle Nest.
It Nido maravigisoso. El Nido maravilleso.

Dans le Nid merveilleux, perche en haut du plus
grand chéne, les olselets sont réunis. La, sous la di-
rection de Monsieur Merle, savant professeur de
musique, ils apprennent a lancer vers le ciel de joy-
oux trilles et de petillanls arpeges.

Simone PLE

All':‘: non troppo
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Philip GLASS et Robert WILSON, Einstein on the Beach. An Opera in four acts, Londres,
Chester Music, 1976.

Création au 25 juillet 1976 au Festival d'Avignon.
Présentation de I'opéra dans le site officiel du compositeur :

First in a Glass Trilogy of operas about men who changed the world through the power
of their ideas, Einstein's sub-text is science. The opera is non-narrative in form, and the
producer has two options: to reproduce the original Robert Wilson production (which exists
on videotape), or to create a new series of stage and dance pictures based on themes relating
to the life of Albert Einstein.

[traduction :] Premier opéra d'une trilogie de Glass, qui met en scéne des
hommes ayant changé le monde grace a la puissance de leurs idées, Einstein a pour
sous-texte la science. L'opéra n'est pas narratif et le producteur a deux options :
reproduire la production originale de Robert Wilson (qui existe en vidéo) ou créer une
nouvelle série de tableaux scéniques et de danse basés sur des thémes liés a la vie
d'Albert Einstein.

Entre chaque acte ou s’enchainent des scénes inspirées de la vie d'Alfred Einstein,
Philip Glass a placé un Knee Play (interlude).

Einstein on the Beach, Metropolitan Opera, New York, 1976
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CONSERVATOIRE NATIONAL SUPERIEUR
DE MUSIQUE ET DE DANSE DE PARIS

Concours d’entrée
en cycle préparatoire au cursus supérieur de
Musicologie et Analyse

Admission en Cycle préparatoire

ANNALES
Concours pour 2025-2026

Epreuve écrite : Commentaires d’écoute et analyse commentée
sur partition d’un texte musical avec écoute

Epreuve écrite : Dissertation



Deux commentaires d’écoute

- Commentaire d’écoute n°1 :

Ohime ch’io cado, ohime

ch’inciampo ancora il pié pur come pria,
e la sfiorita mia caduta spene

pur di novo rigar

con fresco lagrimar hor mi conviene!

Lasso, del vecchio ardor

conosco I'orme ancor dentro nel petto,
ch’ha rotto il vago aspetto e i guardi amati,
lo smalto adamantin

ond’armaro il meschin pensier gelat.

Folle! credev’io pur

d’aver schermo sicur da un nudo arciero,
e pur io si guerriero hor son codardo,

né vaglio sostener

il colpo lusinghier d’un solo sguardo.

O campion immortal

sdegno, come si fral or fugge indietro!
A sott’armi di vetro, incauto errante,
m’hai condotto infedel,

contro spada crudel d’aspro diamante.

O come sa punir

tiranno Amor Pardir d’alma rubella!
Una dolce favella, un seren volto,
un vezzoso mirar,

sogliono rilegar un cor disciolto.

Helas, je m'effondre

helas, je trébuche encore comme naguere,
et je dois 2 nouveau m’épancher

en fraiches larmes

sur mon espoir perdu et dégu !

Las, je ressens encore en mon ceeur

les vestiges de mon ancienne ardeur,

qu’ont brisé le beau visage et les yeux bien-aimés.
Leur éclat de diamant

avait recouvert de leur froideur ma pauvre pensée.

Insensé ! Je croyais pourtant

étre bien protégé d’un archer dénudé,

et, quoique bon guerrier, je suis liche a présent,
et je ne veux pas soutenir

le coup trompeur d’un seul regard.

O champion, comme ton immortel courroux,

a présent si fragile, bat retraite !

Sous une armure de verre, aventurier imprudent,
tu m’as amené en toute déloyauté

contre une cruclle épée de diamant tranchant.

Oh comme le tyrannique Amour sait punir
J'audace d'une ame rebelle !

Un doux mot, un visage serein,

un beau spectacle

enchainent toujours un coeur alére,




- Commentaire d’écoute n°2 :

- Analyse commentée sur partition d’un texte musical avec écoute

Profondement calme (Dans unebrume doucement sonore)
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DISSERTATION

Vous commenterez a 'aide d’exemple musicaux précis le sujet 1 OU le sujet 2 OU le sujet 3 :

1- « La sensation implique une perception active, une relation qui nous permette d’étre
littéralement « en contact » avec le monde. L’artisan sent la matiere premiere sur laquelle il
travaille, tout comme le potier sent Uargile et le tourneur sent le bois, et c’est a partir de ce
processus de sensation que la forme du récipient apparait. De la méme fagon, les musiciens
d’un orchestre sentent —ou plutét observent — les gestes du chef d’orchestre, et c’est a partir de
cette sensation que surgit la musique.

Plus généralement, U'art donne forme aux sensations humaines ; c’est la forme qui est prise par
notre perception du monde, guidée en tant que telle par les orientations, les dispositions et les
sensibilités particulieres que nous avons acquises a travers les choses sur lesquelles on a attiré
notre attention au cours de notre éducation sensorielle. »

INGOLD Tim, “Culture, nature, environnement” (1998) Marcher avec les dragons, Bruxelles,
Zones sensibles, 2013, p. 44-45.

2- « Lorsgu’elle se limite a ses notes ou bien a étre plaisante a Uoreille, la musique ne constitue
pas une menace pour Uestablishment[...] La pire esthétique musicale serait celle qui, refusant
d’un bloc le politique, ignorerait le risque du totalitarisme »

GOEHR Lydia, le concept de musique en Europe, un survol des théories aprés 1800, Jean-
Jacques NATTIEZ (dir.), Musiques, une encyclopédie pour le XXI° siecle, vol V, Actes sud, p.455-
475.

3- «Le sens de la musique n’est pas seulement déterminé par le compositeur (et Uinterpréte),
mais aussi par lauditeur. Celui-ci est un individu qui se met en jeu dans cette expérience-
exploration qu’est ’écoute, qui, sur la base de son histoire individuelle et de sa fantasmatique,
devient le metteur en scéne du texte sonore auquel il donne un contenu, un sens diffus.
L’écoute est alors U'expérience de sa projection, de son identification, de la constitution de son
identité. »

ESCAL Francgoise, Espaces sociaux Espaces musicaux, Paris, Payot,1979, p. 187.



