
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Partition jointe au sujet : Final de la Symphonie 98 de Haydn 
(titre et compositeur non communiqués aux candidats)

Partition donnée aux candidats : Final de la Symphonie 98 de 
Haydn (titre et compositeur non communiqués aux candidats)



1. Questions d'orchestration Information non communiquée 
aux candidats : extrait d'Ein 
Alpensinfonie de R. Strauss

Information non comuniquée aux 
candidats : extrait d'Ein 
Alpensinfonie de R. Strauss

Information non communiquée aux candidats : extrait 
d'Ein Alpensinfonie de R. Strauss
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Crayon 

aponte
Crayon 
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Histoire de la musique 
 

Concours d’entrée 2024-2025 
 

 

 

 

 

dossier no 1 

 

 

Johann Sebastian BACH, « Prélude et fugue XXI », extraits de : Das Wohltemperierte 

Klavier, livre 1, 1722, dans l’édition de la Bach-Gesellschaft Ausgabe (Leipzig, Breitkopf und 

Härtel, 1866, livre 14).  

 

Wolfgang Amadeus MOZART, 1er mouvement du Quatuor à cordes no 10 en ut majeur 

(K. 170), composé à Vienne en août 1773 (édition : Mozarts Werke, Serie XIV. Quartette für 

Streichinstrumente, Bd. 2, No 10, Leipzig, Breitkopf & Härtel, 1882, p. 69-71). 

 

Léon et Marie ESCUDIER, « Accompagnement », Dictionnaire de musique d’après les 

théoriciens, historiens et critiques les plus célèbres qui ont écrit sur la musique par 

MM. Escudier frères, Paris, Bureau central de musique, 1844, vol. 1, p. 13-15. 

 

Richard WAGNER, Quatre poèmes d’opéras traduits en prose française, précédés d’une 

lettre sur la musique par Richard Wagner. Le Vaisseau fantôme – Tannhæuser – Lohengrin – 

Tristan et Iseult, Paris, Librairie nouvelle, 1860, p. 297-298. 

 

Richard WAGNER, Tristan und Isolde, Leipzig, Breitkopf und Härtel, [1860]. 

 

Claude DEBUSSY, Syrinx pour flûte, Paris, Jean Jobert, éditeur, 1927 [composé en 1913]. 

 

Alexandre CELLIER, « L’inflation musicale », Le Ménestrel, 29 octobre 1937. 

 

Igor STRAVINSKY, Tango pour piano, Londres, Schott, 1941 [composé en 1940]. 

 

 

Les candidates et les candidats sont libres de choisir pour leur commentaire un 

ou plusieurs documents.  

 

  

Dossier A
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Johann Sebastian BACH, « Prélude et fugue XXI », extraits de : Das 

Wohltemperierte Klavier, livre 1, 1722, dans l’édition de la Bach-Gesellschaft Ausgabe 

(Leipzig, Breitkopf und Härtel, 1866, livre 14).  
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Wolfgang Amadeus MOZART, 1er mouvement du Quatuor à cordes no 10 en ut 

majeur (K. 170), composé à Vienne en août 1773 (édition : Mozarts Werke, Serie XIV. 

Quartette für Streichinstrumente, Bd. 2, No 10, Leipzig, Breitkopf & Härtel, 1882, p. 69-

71). 
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Léon et Marie ESCUDIER, « Accompagnement », Dictionnaire de musique d’après 

les théoriciens, historiens et critiques les plus célèbres qui ont écrit sur la musique par 

MM. Escudier frères, Paris, Bureau central de musique, 1844, vol. 1, p. 13-15. 
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Richard WAGNER, Quatre poèmes d’opéras traduits en prose française, précédés 

d’une lettre sur la musique par Richard Wagner. Le Vaisseau fantôme – Tannhæuser 

– Lohengrin – Tristan et Iseult, Paris, Librairie nouvelle, 1860, p. 297-298. 
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Richard WAGNER, Tristan und Isolde, Leipzig, Breitkopf und Härtel, [1860]. 

 

[…] 
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Claude DEBUSSY, Syrinx pour flûte, Paris, Jean Jobert, éditeur, 1927 [composé en 

1913]. 
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Alexandre CELLIER, « L’inflation musicale », Le Ménestrel, 29 octobre 1937. 

 

« C’est seulement quand l’esprit est devenu 

familier avec toutes les voies déjà parcourues et se meut 

facilement au milieu d’elles qu’il peut découvrir de 

nouvelles routes. (Carl-Maria von WEBER.)  

 

En étudiant les différents styles qui marquent les étapes de l’art, on en vient à 

constater que, jadis, les évolutions de ces styles étaient infiniment plus normales que 

de nos jours et que les artistes étaient beaucoup plus soucieux de respecter l’ordre et 

les influences ambiantes que de rechercher à tout prix, loin de ces disciplines, des 

originalités aventureuses et sans bases. C’est pourquoi les écoles anciennes n’ont pas 

connu, en musique notamment, ces phénomènes de bouleversement excessif de la 

langue musicale que l’on peut apparenter, de nos jours, aux inflations et aux 

dévaluations monétaires qui perturbent si gravement notre système économique.  

C’est au cours du siècle dernier, et particulièrement dans la période immédiate 

d’avant la guerre de 1914, que l’on assista à des émancipations excessives et à des 

levées de boucliers contre des disciplines et des enseignements d’une technicité 

évidemment étroite et bornée, qui négligeait trop l’étude des styles dans le temps, au 

bénéfice de subtilités scholastiques limitées et stériles. C’est l’époque où Debussy 

stigmatisait ”l’enseignement solennellement ridicule de l’harmonie dans les 

conservatoires”, faisant valoir avec raison que l’étude de Bach et de ses illustres 

devanciers serait plus profitable que cet abus de travaux d’école sur les mêmes patrons 

poncifs et désuets. Mais, en prenant le contre-pied de cette routine, on amena un de 

ces fâcheux déséquilibres révolutionnaires qui n’honorent point une époque et 

engendrent le désordre, qui retarde les évolutions au lieu de les faire épanouir. On 

arracha, avec l’ivraie de certaines routines, beaucoup de bon grain que l’on a du mal à 

retrouver et à faire repousser maintenant.  

[…] »  
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Igor STRAVINSKY, Tango pour piano, Londres, Schott, 1941 [composé en 1940]. 
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Histoire de la musique 

 

Concours d’entrée 2024 
 

 

 

 

 

dossier no 3 

 

 

Elizabeth JACQUET de LA GUERRE, « Prélude » et « Sarabande » de la Suite en ré tirés des 

Pièces de clavecin, Paris, chez l’auteur et chez de Baussen, 1687.  

 

Ludwig van BEETHOVEN, « Adagio cantabile », Sonate pathétique op. 13, 1800 (Sigmund 

LEBERT et Hans von BÜLOW, éd., Sonata Album. Book II, New York, G. Schirmer, 1896).  

 

Thérèse WARTEL, Leçons écrites sur les sonates pour piano seul de L. van Beethoven par 

Madame Th. Wartel, Paris, E. et A. Girod, 1865, « Avant-propos » et p. 47-49. 

 

Darius MILHAUD, Mazurka pour Piano, publiée dans l’Album de 6, Paris, E. Demets, 1920 

[composée en 1914].  

Germaine TAILLEFERRE, Pastorale pour Piano, publiée dans l’Album de 6, Paris, E. Demets, 

1920 [composée en 1919]. 

 

Igor STRAVINSKY, Double Canon. Raoul Dufy in Memoriam, Londres, Hawkes & Son, 1960 

[composé en 1959]. 

 

Georges APERGHIS, « Récitation 5 », extraite des Récitations pour voix seule, Paris, 

Salabert, 1982. 

 

 

 

Les candidates et les candidats sont libres de choisir pour leur commentaire un 

ou plusieurs documents.  
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Elizabeth JACQUET de LA GUERRE, « Prélude » et « Sarabande » de la Suite en ré tirés des 

Pièces de clavecin, Paris, chez l’auteur et chez de Baussen, 1687.  

 

La suite complète est composée des pièces suivantes :  

 

Prélude 

Allemande 

Courante 

2e Courante 

Sarabande 

Gigue 

Cannaris 

Chaconne l’Inconstante  

Menuet 

 

  
 

 

 
  



3 

 

 

 

 

 

 
 

  



4 

 

 

 

 
 

 

 
 

  



5 

 

 

 

 

 

  



6 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ludwig van BEETHOVEN, Sonate pathétique op. 13, 1800 (Sigmund LEBERT et Hans von 

BÜLOW, éd., Sonata Album. Book II, New York, G. Schirmer, 1896).  

 

 

 

Au début de la sonate, les éditeurs ont indiqué :  
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Thérèse WARTEL, Leçons écrites sur les sonates pour piano seul de L. van Beethoven par 

Madame Th. Wartel, Paris, E. et A. Girod, 1865, « Avant-propos » et p. 47-49. 

 

  
 



12 

 

  
 

 
 

 

  



13 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
  



14 

 

 

Darius MILHAUD, Mazurka pour Piano, publiée dans l’Album de 6, Paris, E. Demets, 1920 

[composée en 1914].  
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Germaine TAILLEFERRE, Pastorale pour Piano, publiée dans l’Album de 6, Paris, E. Demets, 

1920 [composée en 1919]. 
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Igor STRAVINSKY, Double Canon. Raoul Dufy in Memoriam, Londres, Hawkes & Son, 1960 

[composé en 1959]. 
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Georges APERGHIS, « Récitation 5 », extraite des Récitations pour voix seule, Paris, 

Salabert, 1982. 

 

 


