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nom :  

Test d’écriture (harmonie/contrepoint) 
CNSMD Paris  

Classe de jazz et musiques improvisées 
Concours d’entrée février 2023 

Sur cet extrait, la mélodie et la basse vous sont proposés - 
Complétez librement en veillant à ne pas dépasser 5 voix -  
Conseil : il reste 3 voix à rajouter, pensez-les de façon horizontale ! 

 



nom :  corrigé

Test d’écriture (harmonie/contrepoint) 
CNSMD Paris  

Classe de jazz et musiques improvisées 
Concours d’entrée février 2023 

Sur cet extrait, la mélodie et la basse vous sont proposés - 
Complétez librement en veillant à ne pas dépasser 5 voix -  
Conseil : il reste 3 voix à rajouter, pensez-les de façon horizontale ! 
 



nom :  

Test de théorie du jazz 
CNSMD Paris  

Classe de jazz et musiques improvisées 
Concours d’entrée février 2023 

1- Veuillez identifier les accords suivants : 

2- Quel est le symbole d’accord qui représente le mieux ces gammes ? La première 
note est la fondamentale - (un accord par mesure)  

3- Cet extrait, inspiré du travail d’Ellington et Strayhorn, mérite une partie de tuba  
	 Veuillez compléter librement :  

 



4- Composez un thème basé sur les 8 premières mesures de « All the things you 
are » - Dans un soucis de clarté, veuillez écrire les accords au-dessus de la portée. 

Tonalité et métrique libre — 

5- Arrangez votre thème pour cet orchestre    (score transposé/pas en UT !)  
Oui, il y a 5 mesures … c’est une adaptation libre (variation) de votre thème … avec un 
soucis sur la forme (début, milieu, fin …)  
articulations, nuances et sourdines sont les bienvenus !  



nom : corrigé 

Test de théorie du jazz 
CNSMD Paris  

Classe de jazz et musiques improvisées 
Concours d’entrée février 2023 

1- Veuillez identifier les accords suivants : 

2- Quel est le symbole d’accord qui représente le mieux ces gammes ? La première 
note est la fondamentale - (un accord par mesure)  

3- Cet extrait, inspiré du travail d’Ellington et Strayhorn, mérite une partie de tuba  
	 Veuillez compléter librement :  

 



4- Composez un thème basé sur les 8 premières mesures de « All the things you 
are » - Dans un soucis de clarté, veuillez écrire les accords au-dessus de la portée. 

Tonalité et métrique libre — 

5- Arrangez votre thème pour cet orchestre    (score transposé/pas en UT !)  
Oui, il y a 5 mesures … c’est une adaptation libre (variation) de votre thème … avec un 
soucis sur la forme (début, milieu, fin …)  
articulations, nuances et sourdines sont les bienvenus ! 



Questionnaire  
Histoire du Jazz 

Concours d’entrée 2023 
Classe de Jazz et Musiques Improvisées 

CNSMD Paris 

1- Wayne Shorter est reconnu depuis plus de 60 ans comme saxophoniste et compositeur - 
 Retracez son parcours : groupes, compositions, collaborations etc … 
   

2-  La période des années 20 est essentielle sur la suite des évènements qui marquent l’histoire du jazz. 
 Quels sont les principaux musiciens.nes qui retiennent votre attention durant ces « années folles » ? 

3-  Le piano et le jazz … selon vous, quels sont les trois plus importants pianistes ?   
 pourquoi ? soyez brefs et précis — 



4- Duke Ellington (1899/1974) - ses disques, compositions, projets … vous en retenez quoi ? 
   
  

5-  La grande histoire de la voix dans le jazz … en quelques lignes, parlez-nous de vos artistes préférés /  
 … et de l’influence qu’ils (elles) ont eu sur leurs contemporains … et éventuellement sur vous ! 

6- Le « Free Jazz », c’est quoi au juste ? 



pistes pour correcteurs ….. 

Examen d’entrée en Master’s 
CNSMD Paris  

Classe de jazz et musiques improvisées 
février 2023 
Histoire du jazz  

Veuillez développer (années, solistes, styles, contextes sociaux …) les trois thèmes suivants – répondez 
directement sur cette feuille (une cinquantaine de mots par thème) :  

1- Le Kansas City des années 30 et l'arrivée de Charlie Parker  

The Kansas City style had debuted in 1923, when the band of pianist Bennie Moten had cut its first record, soon to 
be followed by hits such as Harlan Leonard's South (november 1924), Kansas City Shuffle (december 1926) and 
Moten Stomp (june 1927). The Blue Devils, formed by bassist Walter Page in Oklahoma City in 1925 and that only 
recorded Blue Devils Blues (november 1929), vocalist Jimmy Rushing's debut recording, and Basie's instrumental 
Squabblin' (november 1929), were notable for a rhythm section made of piano, guitar, bass and drums (instead of 
bass horn, piano and banjo), the epitome of the more elastic rhythm section of the big-band era, William "Count" Basie 
organized the Barons of Rhythm in 1936, which soon hired tenor saxophonists Lester Young and Herschel Evans, 

When New Orleans shut down Storyville (1917), many of its black musicians moved to Kansas City that, thanks to 
Tom Pendergast (1925-38), had become the vice capital of the USA. Kansas City was for a while the only 
Midwestern city to keep the pace of New York and Chicago in jazz development, de facto relieving St Louis of the 
role it played during the "gay nineties". In fact, Kansas City jazz musicians prospered at a time (the "Great 
Depression") when most jazz musicians of other cities were in trouble. In the clubs of Kansas City jazz music met 
a new vocal style (the "shouters") and a new piano style (the "boogie-woogie"), besides the very old bluesy style 
that was still very much alive in the south. But, mainly, Kansas City avoided the excesses of arrangement that 
were common in New York, and relished simpler, more immediate rhythmic patterns.

"If you want to see some sin, forget about Paris," said an editorialist for the Omaha Herald, "go to Kansas 
City." That kind of talk was calculated to appeal to every traveling salesman and big spender between 
Chicago and Denver, Galveston, and Minneapolis. Prohibition simply never existed in Kansas City.



trombonists Dicky Wells and Benny Morton, vocalist Jimmy Rushing, and (replacing Oran "Hot Lips" Page) trumpet 
player Wilbur "Buck Clayton" Dorsey, propelling them with the formidable rhythm section of Basie on piano, Freddie 
Green on guitar, Walter Page on bass and Jo Jones on drums. The pillars of that line-up were tested in George 
Gershwin's Lady Be Good (october 1936) and Saul Chaplin's Shoe Shine Boy (november 1936), credited to the 
Jones-Smith Incorporated, a quintet with Basie, Page, Jones, Young and a trumpeter that featured Young's first 
(revolutionary) solos. 

Charlie Parker was born in Kansas City, Kansas, and raised in Kansas City, Missouri, the only child of Charles and 
Addie Parker. Parker attended Lincoln High School.[6] He enrolled in September 1934 and withdrew in December 
1935, just before joining the local Musicians Union. 

Parker began playing the saxophone at age 11, and at age 14 joined his school's band using a rented school 
instrument. His father, Charles, was often absent but provided some musical influence; he was a pianist, dancer and 
singer on the T.O.B.A. circuit. He later became a Pullman waiter or chef on the railways. Parker's mother Addie 
worked nights at the local Western Union office. In the late 1930s Parker began to practice diligently. During this 
period he mastered improvisation and developed some of the ideas that led to bebop. In an interview with Paul 
Desmond, he said that he spent 3–4 years practicing up to 15 hours a day.[7] 

Bands led by Count Basie and Bennie Moten undoubtedly influenced Parker. He played with local bands in jazz clubs 
around Kansas City, Missouri, where he perfected his technique, with the assistance of Buster Smith, whose dynamic 
transitions to double and triple time influenced Parker's developing style. 

In 1938, Parker joined pianist Jay McShann's territory band.[8] The band toured nightclubs and other venues of the 
southwest, as well as Chicago and New York City.[9][10] Parker made his professional recording debut with 
McShann's band. 

2- Louis Armstrong et les « Hot Five & Hot Seven » 

Après une période comme second cornet chez King Oliver (1921-1924), Louis Armstrong rejoint l’orchestre de 
Fletcher Henderson à New-York pour environ 6 mois (début 1925) ; il rentre à Chicago vers l’été de 1925 et avec 
sa femme Lil Harding/Armstrong (piano/arr) ; Kid Ory (trombone) ; Johnny St-Cyr (Banjo) et Johnny Dodds (clar) 
ils gravent des « sides » complètement révolutionaires à tout points de vue. Certains des morceaux comme Cornet 
chop suey, West end blues et Weather bird deviendront des incontournables solos de cornet (trompette à partir de fin 
1926) et seront plus tard transcrits et apprits par cœur par toute une génération de jazzmen. Le fameux Heebie 
Jeebies est considéré par beaucoup comme le premier « scat » de l’histoire du jazz ; c’est un groupe dont l’évolution 
est audible à chaque nouvel enregistrement. Peter Briggs (tuba) et Warren « babby » Dodds (batterie) rejoignent le 
groupe pour certains enregistrements (Hot Seven) – Cette période de Louis Armstrong (1925-1928) est essentielle 
pour comprendre l’arrivée du premier grand soliste de l’histoire du jazz et son impact sur le futur de cette musique. 



3- La collaboration Miles Davis - Gil Evans  

In 1948, Evans, with Miles Davis, Gerry Mulligan, and others, collaborated on a band book for a nonet. These 
ensembles, larger than the trio-to-quintet "combos", but smaller than the "big bands" which were on the brink of 
becoming economically unviable, allowed the arrangers to have a larger pallette of colors by using French horns and 
tuba. 

The Davis-led group was booked for a week at the "Royal Roost" as an intermission group on the bill with the Count 
Basie Orchestra. Capitol Records recorded 12 numbers by the nonet at three sessions in 1949 and 1950. These 
recordings were reissued on a 1957 Miles Davis LP titled Birth of the Cool. 

Later, while Davis was under contract to Columbia Records, producer George Avakian suggested that Davis work 
with any of several arrangers. Davis immediately chose Evans. The three albums that resulted from the resulting 
collaboration are Miles Ahead (1957), Porgy and Bess (1958), and Sketches of Spain (1960). Another collaboration 
from this period, Quiet Nights (1962) was issued later, against the wishes of Davis, who broke with his then-producer 
Teo Macero for a time as a result. Although these four records were marketed primarily under Davis's name (and 
credited to Miles Davis with Orchestra Under the Direction of Gil Evans), Evans's contribution was as important as 
Davis's. Their work coupled Evans's classic big band jazz stylings and arrangements with Davis's solo playing. 
Evans also contributed behind the scenes to Davis' classic quintet albums of the 1960s.



CNSM de Paris 

Département Jazz et musiques improvisées 

Concours d’entrée 2023/2024 

 

 

                                 

 

                              

                                  CONSIGNES TEST D’ÉCOUTE 

 

 

« Horace-scope »  (H. Silver Quintet, 1960) 

 

 

Après l’énoncé du thème (que vous n’avez pas à relever), vous 

relèverez le solo de trompette (Blue Mitchell) incluant le break 

d’entrée ET le solo de saxophone ténor (Junior Cook). 

 

Le tout, en UT, si possible. 

 

La tonalité du morceau est Réb Majeur (Db Maj). 
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REFLECTIONS  - Thelonious Monk & Jon Hendricks (LOOKING BACK) 

 

As I'm reflecting back on my life  

It's like a dream  

Things are not quite what they seem  

There's always something missing,  

something unseen but dimly remembered 

 

 I think a path I might have taken  

lives I'd have changed 

 Some living souls rearranged  

and I'm amazed how tender feelings can be 

 

 In looking back we just peep through the cracks  

between what's real and false 

 In this eternal waltz  

meanwhile we just keep dancing  

 

Now at the end of my reflection 

 I have to say  

I would live life the same way 

 But that's the way that life goes  

Thank God I'm a woman who knows 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(play!)



nom : corrigé 

Test de théorie du jazz 
CNSMD Paris  

Classe de jazz et musiques improvisées 
Concours d’entrée février 2022 

1- Quels sont les modes du système mineur mélodique ? (noms) : 

	 1) mineur mélodique 
	 2) phrygien bécarre 6 
	 3) lydien augmenté 
	 4) lydien de dominante  
	 5) mixo bémol 6 
	 6) locrien bécarre 2 
	 7) super locrien  

2- Écrivez leurs projections verticales; un exemple issu du système majeur vous est 
proposé / faites preuve de discernement au niveau de l’espace (renversements) / 
notez que la fondamentale est toujours DO ! 

3- Complétez cet extrait en suivant l’exemple : 



4- Composez un thème basé sur le blues traditionnel ; tonalité au choix - 
	 Dans un soucis de clarté, veuillez écrire les accords au-dessus de la portée. 
	 Oui, c’est une clé de FA —- 

5- Arrangez librement pour ces instruments les 4 premières mesures de votre blues ; (score 
transposé/pas en UT !) - articulations, nuances et sourdines sont les bienvenus ! 



corrigé  

Questionnaire  
Histoire du Jazz 

Concours d’entrée 2022 
Classe de Jazz et Musiques Improvisées 

CNSMD Paris 

1-  Miles Davis est reconnu pour avoir monté des groupes/projets qui ont influencé nos musiques.  
 En quelques mots, décrivez de façon personnelle vos connaissances sur : 

   a)  Birth of the Cool :     gil evans et le club des amis autour du projet … 
  1949/1950, c’est un nonet (miles davis nonet), le son est « nouveau » … 
  instrumentation originale (tuba, cor etc …) 
   
   
   b)  Le quintette de 1965/1968 :   le nom des musiciens … le répertoire …  

   c)  Kind of Blue :  l’année (1959) … les deux pianistes … deux séances …  
  disque « culte » —  

2-  La période des années 1930/1945 est formidable et essentielle sur la suite des évènements. 
 Qu’en pensez-vous ? 

3- Depuis une vingtaine d’années, de nouvelles perspectives se dessinent : peut-on parler d’évolution ? 
 Soyez brefs et précis sur vos idées : 



4- Charles Mingus (1922/1979) - ses disques essentiels ?  
  

5-  La grande histoire de  la trompette …   Dessinez là !    Inspirez-vous de « l’arbre du jazz »  / c’est libre - 

6- Le Be-Bop, c’est quoi au juste ? 



nom :  corrigé

Test d’écriture (harmonie/contrepoint) 
CNSMD Paris  

Classe de jazz et musiques improvisées 
Concours d’entrée février 2022 

Sur cet extrait, une mélodie est proposée ; elle évolue sur les deux portées … 
Complétez librement en veillant à ne pas dépasser 5 voix -  
Un centre tonal est proposé, tenez-en compte - 
 



     

       CNSMDP - Dépt. Jazz et musiques improvisées 

 

        Admission 2022 - 2023      Test d’écoute 

 

 

                  - CONSIGNES – 

 

 

 

Relever le solo de trompette : 2 grilles (2 choruses) 

 

 

« Autumn Leaves » par Chet Baker 

Extrait de l’album  “She Was Too Good To Me” (1974) 
 

 

La tonalite est Fa mineur (key is F min) 

 

 

Ne pas relever l’exposé du thème… 

Le solo se situe de 0’51 à 2’30 






